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Penso que estamos perdendo a beleza e existe o perigo

de que, com isso, percamos o sentido da vida.

Roger Scruton
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INTRODUCAO

Quando pensamos sobre o significado do Belo, € comum que tenhamos em
mente a concep¢do da beleza como algo meramente subjetivo e ndo util, servindo-
nos apenas como um apetrecho decorativo, seja na vida, na arte ou arquitetura.
Porém, ndo é de hoje que a beleza nos é apontada como um elemento que conecta
o ser humano a um mundo imaterial, e que sua existéncia esta ligada a Verdade e
ao Bem. Na Grécia Antiga, por exemplo, a beleza era uma mimese do mundo
natural, sendo referida por Platdo como de natureza objetiva, e cuja perfeicdo deve
nos servir por meta a ser perseguida, ainda que impossivel de ser alcancada.

No entanto, com a chegada do periodo modernista, o entendimento das
pessoas acerca do que é belo sofreu acentuadas alteracfes, e a beleza passou a
ser encarada com um olhar relativista, dando margem a uma gradual disrupcao dos
valores tradicionais da sociedade; o que resultou na valorizacao da feiura e do caos
artisticos, causando prejuizos morais e psicolégicos ao homem moderno.

A arquitetura, podemos assim dizer, € a obra de arte em que habitamos e
interagimos uns com o0s outros; e sendo assim, possui um grande poder
comunicador e modelador do nosso pensamento. Tudo o que & proposto em um
projeto arquitetdnico, relaciona-se direta ou indiretamente com 0 nosso inconsciente,
e essa relacdo pode ser estabelecida através de varios elementos: a organizacao
espacial, as proporcdes e escalas, a harmonizacdo das cores, a presenca (ou
auséncia) dos detalhes ornamentais e até mesmo o desenho das formas que
compdem o ambiente.

Levando em conta essas questdes mencionadas, avaliaremos a influéncia da
beleza sobre o inconsciente humano, sendo a arte um de seus principais
instrumentos comunicadores, cujos principios sdo alterados ao passo em que é
modificada a significacdo que € dada ao belo; e como a arquitetura pode ser
utilizada no resgate de valores sociais e morais, que ficaram presos no passado, e

em favor do bem-estar psicolégico da sociedade contemporanea.

Palavras-chaves: arquitetura classica, arquitetura moderna, arte, beleza, filosofia,

historia da arte, neuroarquitetura, divina proporcgao, fractais, razéo aurea.
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1. OBJETIVOS

O presente trabalho visa cumprir com a investigacdo e andlise necessarias, para

atender aos objetivos geral e especificos indicados a seguir.

1.1. Objetivo Geral

Desenvolver uma andlise acerca dos fundamentos e da concepcdo da beleza na
arte e na arquitetura, ao longo da histéria, apontando sua influéncia e importancia

em nossas vidas.

1.2. Objetivos Especificos

- Analisar a importancia da beleza, como um elemento que sobrepuja conceitos
estéticos e fundamentos ideoldgicos, concebidos na modernidade.

- Examinar o sentido e a significacdo do belo para o ser humano, enquanto objeto de
contemplacao inconsciente, cujos padrdes compositivos desobedecem, em diversos
aspectos, as eventuais convicgoes e ideias de um grupo social presente.

- Apontar o papel que a Arquitetura exerce na vida das pessoas, enquanto
instrumento de criacdo de ambientes que favorecem uma vida saudavel, por meio da
beleza de suas formas.

- Mostrar como a Arquitetura pode ser uma condutora do bem-estar ou do caos em
uma sociedade, a partir da organizacdo espacial e da presenca ou auséncia de
detalhes ornamentais.

- Evidenciar a necessidade de preservacao dos principios da arquitetura tradicional.



2. REFERENCIAL TEORICO

2.1. O conceito de Beleza na Filosofia

O que é beleza? Esta, sem duvida, € uma indagacdo que existe no
pensamento coletivo das sociedades, desde o periodo das mais antigas culturas. Se
formos conferir o seu significado, levando em conta o sentido etimoldgico,
encontraremos, por exemplo, no dicionario HOUAISS da lingua portuguesa, dentre
algumas defini¢cdes, a seguinte: “carater do ser ou da coisa que desperta sentimento
de éxtase, admiracdo ou prazer através de sensacdes visuais, gustativas, auditivas,
olfativas.” Tornou-se habitual que esse tipo de definicdo acerca da beleza seja a
primeira que nos vem a mente, aos questionarmo-nos sobre ela. Ou até mesmo o
entendimento de que a beleza é algo que nao representa uma verdadeira utilidade,
podendo ser negligenciada em detrimento da funcdo ou do custo. Ela também é
comumente concebida, nas sociedades modernas, como sendo de caréter relativo,
gue depende inteiramente do ponto de vista do seu observador, e que ndo ha

normas pré-estabelecias para que alguma coisa ou pessoa seja considerada bela.

No entanto, para que possamos compreender o verdadeiro significado do Belo,
precisamos primeiro investigar o seu sentido do ponto de vista das Ciéncias
Filosoficas, tendo em vista que séo elas as responsaveis pela busca do
conhecimento a respeito do ser, do viver e do existir humanos. Sendo assim,
tomaremos como partido os principios de entendimento do Belo através da Estética
classica grega, periodo compreendido entre os séculos VI - IV a.C., onde teremos
uma explanaco filosofica sobre a Beleza e suas relagdes com a Etica e a Arte.

De acordo com Suassuna (2012), durante as épocas “classicas”, quando nao
se negava a Filosofia, o Belo era uma propriedade — captada e estudada — do
objeto, sendo ele (O Belo) cogitado pelo belo da Arte e o belo da Natureza, ambos
fundamentados no pensamento platbnico e concebidos a partir de uma hierarquia
filosofica, onde o belo da Natureza era superior ao da Arte. Deste modo, Platdo (340
a.C.) sustentava a ideia de que a existéncia da beleza era autbnoma, e que seria
belo tudo aquilo que estivesse de acordo com o0 conceito universal de beleza
encontrado nas proporgdes e harmonias das formas naturais. Além disso, defendia a

ideia de haver uma relacdo profunda e indissociavel entre o Belo, o Bom e o
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Verdadeiro; onde, na beleza encontramos a harmonia das formas exteriores e no
bem a harmonia das formas interiores, alcancando assim a verdade, como nos
aponta Scruton (2015).

Figura 1 — A Verdade

Fonte: BRASIL PARALELO, 2022

Os elementos “harmonia” e “propor¢ao” também eram bastante considerados
por Aristoteles (384 a.C.), discipulo de Platdo, que nos trazia um conceito de beleza
baseado na ordem (ou harmonia) e na grandeza, deixando um pouco de lado o
idealismo platénico da Beleza suprema, porém, sem abandonar a ideia de que a
beleza precisa de padrdes para ser.

O Belo consiste na grandeza e na ordem, e, portanto, um organismo
vivo pequenissimo ndo poderia ser belo, pois a visdo é confusa
guando se olha por tempo quase imperceptivel; e também néo seria
belo sendo enorme, porque faltaria a visao de conjunto, escapando a
vista dos espectadores a unidade e a totalidade. (SUASSUNA, 2012,
p. 28)

Sendo assim, a teoria aristotélica nos traz uma ideia de beleza que consiste
na perfeita harmonia das partes de um todo, onde haja unidade na variedade. A
proporcao e a harmonia precisam caminhar lado a lado, fazendo com que o caos e a
desordem deem lugar a ordem e ao equilibrio, elementos estes que estdo presentes
nas formas encontradas na natureza, onde as justas propor¢cdes reencontram-se na

Matemaética.



Esta visdo sobre o que é belo é reafirmada também na filosofia pitagorica,
onde as propor¢des naturais sao “denunciadas” pelos numeros, e sdo encaradas
como de carater fundamental na composicao da beleza. “Com Pitagoras nasce uma
visdo estético-mateméatica do universo: todas as coisas existem porque refletem uma
ordem e sdo ordenadas porque nelas se realizam leis matematicas que sdo ao
mesmo tempo condigdo de existéncia e de Beleza.” (Eco, 2004, p. 59). Segundo o

filosofo e tedlogo Boaventura de Bagnoregio (século XIlII):

Todas as coisas sao, portanto, belas e de certo modo deleitaveis; e
ndo ha Beleza e deleite sem proporcdo, e a propor¢cdo encontra-se
em primeiro lugar nos nimeros: é necessario que todas as coisas
tenham uma proporgéo numérica e consequentemente “o numero é o
modelo principal na mente do Criador” e o principal vestigio que, nas
coisas, conduz a sabedoria. Tal vestigio, sendo evidentissimo a
todos e vicinissimo a Deus, nos conduz, por assim dizer, a Ele
através de suas sete diferencas e nos leva a conhecé-lo em todas as
coisas corpéreas e sensiveis; a medida que aprendemos que as
coisas tém uma propor¢do numérica, experimentamos prazer em tal
proporgao numérica e julgamos de maneira irrefutavel em virtude das

leis que a regulam. (apud ECO, 2004, p. 60)

A Beleza é, portanto, uma ordenacdo natural que nossos sentidos buscam,
involuntariamente, no intuito de alcancar patamares mais altos da nossa alma e até
mesmo realcar o sentido da vida. Tudo aquilo que é belo, o € quando obedece a
uma determinada ordem, um padrédo que muitas vezes ndo sabemos explicar o
porqué de ser tdo agradavel, mas que tem o poder de nos transformar com seu
“toque”. Nao existe uma funcionalidade utilitaria na beleza. Ela ndo é capaz de nos
oferecer sombra ou abrigo, por exemplo, mas sua funcdo estd em si mesma. A
beleza nos atrai para niveis mais profundos do nosso ser e nos convida a sairmos

das trevas do caos, rumo a luz que ha na ordem de todas as coisas.
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2.2. A beleza universal da natureza

Sabemos que no periodo classico, a beleza era associada a verdade e a
ordem, sendo fundamentada nos principios de proporcao e harmonia que a natureza
nos oferece em suas formas. Estudos nos apontam que existem padrdes
matematicos na composicdo das figuras naturais, cuja perfeicdo simétrica é
universal, e pode nos levar a um estado de contemplacdo inconsciente. Estes
padrées podem ser encontrados em praticamente todas as coisas existentes na
natureza, desde as moléculas de DNA, até os galhos das arvores, flores, frutos,
animais, galaxias, corpo humano, etc.; e suas proporcdes sao definidas a partir do
valor contido no chamado “numero de Ouro”.

O numero de Ouro foi descoberto ainda no periodo da antiguidade, com os
pitagoéricos de 500 anos a.C., e trata-se de um niumero que organiza todo o universo
em uma mesma proporgdo, conhecida como “Divina Proporgdao” ou “Proporgao
Aurea”. Este nimero é representado matematicamente pela letra grega Phi (o), e
seu valor aproximado é de 1,61803398875, sendo ele resultante da divisdo de uma
reta em dois seguimentos, onde a soma dos dois seguimentos, dividido pela parte

mais longa, tera 0 mesmo valor da divisdo primeira.

Figura 2 — Segmento AB dividido em proporcéo aurea

-
-

a+b

a _ a+b _ 4618033087 = ¢
b a

Fonte: SIGNIFICADOS, 2011

Ao longo dos anos, o numero de Ouro foi sendo cada dia mais estudado e
explorado, e deu origem a outras constatacdes matematicas com propriedades mais
elaboradas, como é o exemplo do retangulo de Ouro, ou retangulo Aureo,
descoberto pelo matematico Leonardo Fibonacci (1170 — 1250). “O retangulo aureo

€ um retangulo ABCD qualquer com a seguinte propriedade: se dele criarmos um



quadrado, como ABFE, o retangulo restante, CDEF, sera semelhante ao retangulo
original ABCD. Sendo a + b e a os comprimentos dos lados do retangulo, cumpre-se
a relacdo.” (MARTINS, Patricia, O Numero de Ouro e a Divina Proporg¢ao, Parana,

2008)

Figura 3 — Retangulo Aureo

B a F b C

A E D

Fonte: DA AUTORA, 2023

a b . A
Deste modo, b o’ sendo assim, o0 retangulo de ouro pode ser

dividido em um quadrado e em outro retangulo de ouro, podendo este processo ser
repetido infinitas vezes, com as mesmas propor¢cdes, sempre baseadas ha
aproximacgdo do valor de @ (1,6180). Esta sequéncia infinita de nimeros é conhecida
como a sequéncia de Fibonacci, e tal padrdo compositivo pode ser encontrado em
diversos elementos da natureza, como nas galaxias, no corpo humano, chifres de

animais, moluscos, microrganismos, flores, etc.

Figura 4 — Retangulo de Ouro e a sequéncia de Fibonacci

)
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Fonte: GERENCIA DE OBRAS, [s.d.]
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Se medirmos o didametro das espirais das sementes de girassol ou de um
caracol, por exemplo, veremos que ele vai aumentando com uma proporcao
aproximada de 1,6180; se medirmos a nossa propria altura, e dividirmos pelo
comprimento do nosso umbigo até o chdo, também teremos um resultado
aproximado de 1,6180; do mesmo modo encontraremos o valor do numero de Ouro,
medindo o comprimento do nosso braco e dividindo-o pela medida do nosso
cotovelo até a ponta do dedo; ou até mesmo medindo o comprimento de toda a
nossa perna e dividindo pelo comprimento do joelho até o chdo. Este padrédo
matematico, para alguns, também evidencia a presenca de Deus em sua criacao, e

pode ser encarado como uma espécie de “assinatura” do Deus Criador sua da obra.

Figura 5 — Proporgdo Aurea na natureza
KSinadE

1011 =11:
13:14=14:
15:16 = 16:

Fonte: Compilacdo da autora, 2023t

1 Montagem a partir de imagens coletadas no site do Pinterest, blog do Peter Chemical e Raciocinio
Crist&o.

Este principio de retdngulo harménico, segundo Umberto Eco (2004), foi
identificado na composicdo e crescimento de diversos organismos vivos, tendo sido
estudado e celebrado como modelo ideal de beleza, por diversos artistas e
arquitetos da época, como o proprio Vitravio (15 a.C.), por exemplo, cujos principios
conceituais (utilitas, venustas e firmitas) e padrdes de propor¢do inauguraram a base
da Arquitetura Classica.
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Figura 6 — Parthenon, na Grécia

Fonte: GERENCIA DE OBRAS, [s.d.]

Além dos padrdes simétricos que sdo encontrados no nuamero de Ouro,
estudos mais recentes também evidenciaram a existéncia dos padrdes fractais na
natureza. A aplicacdo desse termo foi proposta pelo matematico Benoit Madelbrot,
em 1975, e sua explicagcdo nos aponta um padrdo compositivo que ha em
determinados elementos naturais, onde, a estrutura basica de um objeto geométrico
(fragmentada ou irregular) repete-se em diversas escalas, como se esses objetos
fossem formados, basicamente, por pequenas copias deles mesmos, sendo essas
copias formadas por coOpias ainda menores delas mesmas também, e assim por
diante. Esses padrbes abundam na natureza, podendo ser encontrados no formato
dos brocolis, arvores, vasos sanguineos, flocos de neve, nervuras de folhas, etc. Em
geral, a um objeto geométrico fractal sdo atribuidas as seguintes caracteristicas: E
muito irregular para ser descrito em termos geométricos tradicionais; é auto similar,
sua forma é feita de cOpias menores da mesma figura; as cOpias sdo similares ao
todo: mesma forma, mas diferentes tamanhos (um zoom em um detalhe da imagem
revela novos detalhes).



Fonte: Compilagéo da autora, 2023*

1 Montagem a partir de imagens coletadas no site MDIG, Pinterest, Fractal Science e Aido Bonsai.

Diante do exposto, podemos entender que a Beleza chegou ao mundo antes
de qualquer teoria que se tenha levantado sobre ela. Ela est4 presente na natureza
de maneira universal, e sua existéncia precede até mesmo as ciéncias matematicas
e filosoficas. As constatacdes cientificas a respeito da beleza universal da natureza,
nos indica mais uma vez que nao existe beleza sem que haja uma ordem, um

padréo, uma harmonia e uma proporgao.

2.3. A subversao da beleza na arte

O conceito de beleza sofreu diversas alteracdes ao longo da historia, quer
fossem por motivacdes filoséficas ou artisticas, quer fossem ideologicas ou
econdmicas; o fato € que, com o passar do tempo, a beleza passou a ser vista como
item de menor relevancia (ou pior, descartavel) e até mesmo sob uma otica
relativista. Porém, serd que essas mudancas conceituais foram/sdo suficientes para
desconstruir todo um aparato estético, que ja estd enraizado na mente humana ha
séculos? Sera que a beleza é tdo relativa assim, quanto se prega nos tempos

modernos?



Se tragcarmos uma linha do tempo do belo na arte, podemos destacar alguns
periodos que foram de maior relevancia para a nossa tematica, como: o periodo
Classico, a ldade Média o Renascimento e o Modernismo. No periodo Classico,
como ja vimos, a beleza era valorizada quase que como um principio, e era
compreendida a partir da harmonia e proporcdo das formas, cuja simetria buscava
imitar o que havia de real e verdadeiro no mundo natural. Os gregos e romanos
costumavam ver no corpo humano a medida de todas as coisas e consideravam a
escala humana como sendo o ideal estético geométrico, na busca da conexdao com a

verdade, o bem e, consequentemente, com o sagrado.

Figura 8: Laoconte e seus filhos, século | a.C.

-

Fonte: ECO, 2004, p. 46.

Partindo para a idade Média, veremos que a dimenséo do sagrado alcancou
um nivel maior de profundidade, e a estrutura do pensamento filoséfico grego foi
incorporada a teologia, causando algumas modificacdes no significado do belo.
Neste sentido, a beleza comecou a ter uma relagdo muito forte com o divino
(incentivada pela Igreja Catdlica) e a arte passou a ser utilizada como um
instrumento comunicador da fé. Por meio da unido entre a fé cristd e o pensamento
grego, Sdo Tomas de Aquino assinalou trés condicfes para a beleza:

* Integridade: N&o deve faltar nada do que convém ao ser; quanto mais um ente
expressa sua plenitude, mais proximo estara da perfeicéo, e, portanto, mais belo ele

sera.
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* Proporcao: A harmonia entre diversas partes para que a ordem expresse um fim

gue seja proprio da beleza; o ser é necessariamente proporcional a si mesmo; todo
ser & nao-contraditorio; € unico.

+ Clareza: Quanto mais inteligivel mais claridade e resplendor; o que € belo
transborda a esséncia do seu ser; lanca luz sobre sua prépria natureza.

Através de suas obras, os artistas da Idade Média conectaram geracdes por meio da
tradicdo, e transmitiram ao homem comum o0 conhecimento a respeito do seu

passado e da sua historia.

Figura 9: Maesta, Pintura de Duccio,1308

Chegando ao periodo renascentista, teremos o legado historico deixado pela
Idade Média servindo de base para a construcdo das fundagBes da renascenca,
porém havendo um afastamento da utilizacdo da arte como instrumento de fé. A
figura humana passa entdo a ser a protagonista das obras artisticas, e ainda que
haja um determinado dialogo com a sacralidade, durante este periodo, o
teocentrismo da lugar ao antropocentrismo. A partir dai, inaugura-se uma sutil
ruptura dos valores classicos no belo, pois, diferente do humanismo da Grécia
Antiga e de Roma, que via no homem um padrdo de perfeicdo que evidencia uma
existéncia divina (‘o homem foi feito a imagem e semelhanga de Deus”), o
humanismo renascentista passa a distanciar a figura humana da sacralidade e
comeca a propor a valorizagdo do homem como centro de tudo.

E durante o periodo renascentista que artistas como Leonardo Da Vinci nos

revelam aquilo que h& de mais humano no homem, deixando como pano de fundo,



ainda, os aspectos da forma da beleza classica, como nos mostra ROMANATO
(2020, p. 23), ao apontar que “0 Renascimento faz renascer a cultura Classica e a
valorizacdo do ser humano”; porém nao escondendo suas intengcées de rompimento

com o divino e valorizagdo das ideias iluministas.

O mundo que vemos hoje, ndo é uma ocorréncia randémica, ndo €
algo que simplesmente aconteceu, ndo é algo que seja o resultado
de forcas inexoraveis ou forcas historicas. Ele € o produto de um
conjunto especifico de ideias e de escolhas; e isso tudo volta, de
certa forma, ao periodo iluminista e a fildsofos que no geral queriam
ver um mundo melhor. Porém durante o processo, nés criamos uma
visdo do mundo gue se tornou muito destrutiva sob muitos aspectos.
(MEHAFFY, Michael. Entrevista concedida para o documentario O
Fim da Beleza, BRASIL PARALELO, 2022)

Figura 10: Homem Vitruviano, 1490, Leonardo da Vinci

Partindo para o periodo modernista, teremos a implementacdo do termo
“‘estética”, cunhado pelo filosofo alemao Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-
1767), que passou a defini-la como uma disciplina cujo campo de investigacdo nao
se relaciona com a filosofia. E a partir dai que o ser humano tem cortadas as suas
raizes com o passado. E tudo o que diz respeito a tradicdo, tanto na concepcao do

belo quanto na sua prépria visdo de mundo, é completamente substituido por uma



sucessao de ideias “revolucionarias”, que tém como objeto primeiro o de remodelar a
sociedade e, por conseguinte, 0 homem. A modernidade retirou da arte os conceitos
tradicionais de beleza, trazendo um olhar completamente voltado para o relativismo
e a percepcéo pessoal do espectador. Ao fazer isso, desconectou o0 homem da sua
propria historia, tornando-o sem identidade e insensivel, como podemos observar na
fala do Robert Florczak, em entrevista para o documentario “O Fim da Beleza”
(BRASIL PARALELO, 2022):

Confrontando a sabedoria acumulada por séculos de tentativa e erro,
a arte moderna buscou romper com a tradicdo e fundamentar um
novo valor de beleza. Ndo ha mais a representacdo do homem, da
natureza ou da fé. A arte passa a refletir a esséncia dos delirios do

homem moderno e sua arrogancia.

A Histéria nos aponta o inicio desta ruptura de significado em meados do
século XIX, ap0Os os horrores vividos na Primeira Guerra Mundial (1914-1918), onde
surgirdo questionamentos a respeito do belo e do feio na arte, motivados por uma
proposicao “artistica” do pintor e escultor francés Marcel Duchamp (1887 — 1968),
guando este transforma um urinol em obra de arte, expondo-o e dando-lhe o nome
de “A Fonte”. Nas palavras de SCRUTON (2015, p.73) “A arte tomou para si a tocha
da beleza, correu com ela por um tempo e acabou deixando-a cair nos mictorios de

Paris”.

Um século atras, Marcel Duchamp assinou “R. Mutt” num urinol,
intitulou-o A Fonte e 0 expds como obra de arte. Imediatamente, a
piada de Duchamp precipitou uma industria intelectual que procurou
responder a pergunta: “O que é arte?”. A literatura dessa industria &
tdo entediante quanto as incessantes imitagbes do gesto de
Duchamp. N&o obstante, ela nos deixou um residuo de ceticismo. Se
tudo pode ser considerado arte, qual o propésito e o mérito de
conquistar esse titulo? Tudo o que resta é o fato curioso, mas
infundado, de que algumas pessoas olham para algumas coisas e
outras pessoas para outras coisas. Quanto a insinuacdo de que
existiria uma atividade da critica que busca valores objetivos e

monumentos duradouros do espirito humano, ela ja é desprezada de
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imediato; tal atividade dependeria de uma concepcéo de obra de arte
gue entrara pelo ralo da “fonte” de Duchamp. (SCRUTON, 2015, p.
73)

Figura 11: Guernica, Pablo Picasso (1937)

Fonte: ARTE REF, 2022

Ainda nesse sentido, Roger Scruton nos apontara, em seu documentario

“Why Beauty Matters?” (2014), a mudanca que o significado da beleza sofreu na

sociedade moderna, e criticard os seus efeitos sobre a arte, a arquitetura e o

homem:

Se pedisse a qualquer pessoa educada entre 1750 e 1930 para
descrever o objetivo da poesia, da arte e da mdusica, elas teriam
respondido: a beleza. E se vocé perguntasse o motivo disso,
aprenderia que beleza é um valor tdo importante quanto a verdade e
a bondade. Entéo, no século XX, a beleza deixou de ser importante,
e a arte gradativamente se focou em perturbar e quebrar tabus
morais. Ndo era beleza, mas originalidade, atingida por quaisquer
meios e a qualquer custo moral, que ganhava os prémios. N&o
somente a arte fez um culto a feiura, como a arquitetura se tornou
desalmada e estéril. E ndo foi somente o nosso entorno fisico que se
tornou feio: nossa linguagem, musica e maneiras, estao cada vez
mais rudes, autocentradas e ofensivas, como se a beleza e o bom

gosto ndo tivessem lugar em nossas vidas.
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Figura 12: A Fonte, Duchamp (1917)

Fonte: ARTE REF, 2022

De maneira intencional ou impremeditada, Duchamp inaugurou um novo e
grande movimento de subversédo da arte e da beleza. Uma de suas maiores criacfes
foi 0 ready-made, que nada mais era que uma série de objetos manufaturados
comuns, que uma vez removidos de suas funcfes praticas e contextos habituais,
eram selecionados, posicionados ou ajuntados, entitulados, assinados, e concebidos
entdo como “arte”. Desse modo, objetos utilitarios sem nenhum valor estético ou
artistico, passaram a ser elevados a condicao de obra de arte, pelo simples fato de
terem em si uma assinatura e ganharem um espacgo de exposi¢ao, junto a algum
determinado conceito elaborado por alguém sobre ele. Dai por diante, as pessoas
passaram a conceber como arte qualquer coisa que lhes fossem propostas,
independente de suas caracteristicas, levando em consideragcdo apenas a narrativa

gue cercava o objeto e desprezando completamente a beleza.

Figura 13: As luzes acendendo e apagando, Martin Creed (2000)

Fonte: WALK TO FREE ART LONDON, 2014
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Figura 14: Merda do Artista, Piero Manzoni (1961)

Fonte: RAMOS DE CULTURA, 2013

O filésofo Luiz Felipe Pondé, entrevistado no documentario “O Fim da
Beleza” (BRASIL PARALELO, 2022), nos relata em sua fala sobre a arte moderna as

suas impressfes sobre a mesma:
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Quando digo aos historiadores de arte que acho arte moderna um
horror, eles normalmente me dizem que Pollock (1912-1956), assim
como Picasso (1881-1973) antes dele, ainda teriam uma importancia
relevante na histéria da arte, uma vez que eles foram criativos na sua
forma de ruptura. A prépria forma com que o Urinol de Duchamp,
foi alocado performaticamente, teria um significado estético dentro
da histéria da arte. Os historiadores da arte vao dizer que essas
obras, de alguma forma, ainda estéo na tradicdo, na medida em que
eles estdo fazendo uma operacao terrorista contra a tradicdo. E
aqueles que sdo derivados dele, ndo tém mais tradicdo alguma,
apesar de que os historiadores vao dizer que ainda a arte
contemporéanea continua tendo seu significado sentido porque ela
ainda esta dialogando com a tradicdo e superando a prépria ruptura
da tradicdo, mas a minha impresséo é que na realidade é quase uma

conversa de loucos.

Plantadas as sementes do relativismo estético, tornou-se impraticavel
estabelecer qualquer juizo de valor a respeito do que € belo e bom. O entendimento
de que “a beleza esta nos olhos de quem vé&” nos levou a uma constante decadéncia
de padrbes, até que estes fossem exterminados. E isto é evidenciado pela falta de
senso critico das pessoas, que sao facilmente levadas por narrativas sofisticas, em
detrimento do que € verdadeiro. A exemplo disso, podemos destacar uma
experiéncia realizada pelo artista visual Robert Florczak, quando propés que sua
turma de graduandos em Belas Artes fizesse uma anélise de um quadro do Pollock
(1912-1956), mostrado por ele em sala de aula, e dissessem o porqué aquela obra
era boa, descrevendo o seu valor e importancia para a histéria da arte. A maioria dos
alunos elaborou respostas bastante eloquentes e favoraveis ao quadro apresentado,
levando em consideracdo os conceitos artisticos vigentes; e somente apos isso, 0
professor revelou a turma que aquele, na verdade, ndo era um quadro do Pollock,

mas sim um close da foto de seu avental de pintura.
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Figura 16: Close do avental de plntura Robert Florczak

Please analyze thls ackson Pollock palntmg... ;
% v SRR A3 \ﬂfﬂ:ﬂ?i

and explain why itis good
Fonte: PRAJERU, 2014 (https://www.youtube.com/watch?v=INI07egoefc)

Flgura 17: Numero 16, Jackson PoIIock (1949)

Fonte: THE INK INQUISITION, 2019

Os ideais modernistas que sequestraram da arte a beleza, subjugando sua
importancia, ndo se detiveram em romper apenas com o0s padrdes artisticos da
época, mas alcancaram também (e talvez principalmente) o belo da arquitetura,
tornando a beleza um subproduto da funcionalidade e reprovando completamente
qualquer ornamentacdo ou detalhe que ndo possuisse uma funcdo pratica na

edificacéo.



2.4. O reflexo da feiura e o chamado a beleza

Ha quem diga que a beleza e a feiura s6 podem ser julgadas a partir do
gosto pessoal de cada um, e que ndo existem meios objetivos de dar-lhes a correta
definicdo. Porém, o que ocorre atualmente € uma relativizacdo da beleza, que nos

propde aquilo que é feio e cadtico, sob pretextos conceituais e ideologicos. Se o

7

gosto é algo particular, subjetivo e mutavel, ao atribuirmos a ele o poder de
julgamento de tudo, logo ndo teriamos nenhuma base de medida para nada e
esvaziariamos o significado que o belo tem para a humanidade. A respeito disso, o
Alvaro Siviero (BRASIL PARALELO, 2021) nos dira:

Um grande problema que o homem moderno enfrenta hoje é a
confusdo do belo, da beleza, das manifestacbes verdadeiramente
artisticas com o gosto pessoal. Por que vocé gosta de sorvete de
chocolate? Por que vocé ndo gosta mais de sorvete de creme? A
resposta € porgue sim, porque eu gosto mais de sorvete de
chocolate. Ou seja, 0 gosto pessoal, ndo tem base racional
nenhuma, e por ndo ter base racional, ele ndo pode ser criticado. O
gosto de cada um é o gosto de cada um. Agora veja, pelo fato de ndo
ter base racional nenhuma, nds nos deparamos com uma dificuldade:
nao podemos utilizar o gosto de uma pessoa como critério para julgar
0 gosto do outro. E se eu ndo posso fazer isso, nesse exato
momento e descartando a ideia de uma beleza objetiva real externo
a mim, se tudo é gosto pessoal, ndo existem mais juizos
comparativos, perde-se todo o sentido e as herancas da arte, da
musica, da literatura, da arquitetura e da moda. N&o faria mais
sentido estudar isso. Michelangelo e a picha¢cdo do muro da esquina

se tornariam a mesma coisa.

Porém, contrariando a teoria de que “a beleza esta nos olhos de quem vé”,
estudos promovidos por neurocientistas cognitivos comprovam que 0 cérebro

humano é dotado de uma predilegdo ao belo das formas universais, como 0s



padrbes fractais, a propor¢cdo aurea e até mesmo a simetria dos rostos humanos,
sendo esta beleza uma das grandes responsaveis pelo bem estar das pessoas. A
nossa visdo exerce um papel de dominio sobre os nossos demais sentidos no que
tange a captagdo do belo, e “sua consequente predilegdo na cognigdo tem sido
observada por muitos filésofos” (Pallasmaa, 2011, p. 16). Em nossos olhos ha uma
busca inconsciente por detalhes e ornamentos que contenham os elementos da
beleza universal, e de acordo com pesquisas, essa busca esta mais relacionada com
respostas neurais involuntarias do que com os gostos particulares do individuo ou de

um povo.

Em 2019, cientistas do Instituto Max Planck de Estéticas Empiricas,
na Alemanha, descobriram que existe um tipo de “codigo universal”
dentro do cérebro humano que define o que entendemos como belo.
Com o uso de ressonancia magnética (MRI), eles monitoraram a
atividade cerebral de diversos pacientes enquanto exibiam diversas

imagens que sdo geralmente consideradas belas. (SOUSA, 2021,

s/p)

“Os seres humanos parecem ter um misterioso acordo sobre a beleza de
algumas coisas. Os padrdes que continuam aparecendo, sdo criados e nutridos pela
natureza. Eles tornaram-se parte da nossa biologia, porque ajudaram noSS0S
ancestrais a sobreviver” (Kurzgesagt In a Nutshell, 2018). No principio da historia da
humanidade, a identificacdo e avaliacdo dos fendmenos naturais, formas, padrdes
simétricos, ordem e harmonia das coisas, eram vitais; e em determinados aspectos
ainda o sdo. Para determinar se uma fruta é boa para consumo, por exemplo,
observamos sua simetria, cor, textura e todos os elementos que, unidos, a fagam ter
a aparéncia que ela deveria ter, e assim nos transmitir a seguranga de que aquilo
nao nos fara mal. O mesmo raciocinio € aplicado para a analise das formas das
nuvens ou ondas do mar, para determinarmos se havera uma tempestade ou se tais
aguas seriam seguras para nado. Esses fatos mencionados sdo abordados por
KURZGESAGT IN A NUTSHELL (2018), que reforca a ideia de que a simetria e a
riqueza dos detalhes se apresentam de maneira tdo familiar ao nosso cérebro,

devido a sua forte presenca na natureza.


https://www.sciencedaily.com/releases/2019/09/190911112956.htm
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No entanto, apesar de todos os apelos do nosso inconsciente pela beleza
universal, 0 modernismo, como j& visto, buscou romper com todos os padrbes pré-
concebidos do belo, causando diversos impactos negativos para o homem e
consequentemente para a sociedade moderna. E do ponto de vista da Arquitetura,
isto n&o foi diferente. Em favor da funcionalidade, do custo ou da eficiéncia, a beleza
foi negligenciada nas constru¢des arquitetdnicas, e junto com ela também foram
deixados de lado os sentidos humanos, as relacdes interpessoais e a sensacao de
pertencimento a um determinado meio. A Arquitetura Moderna trouxe para 0S
centros urbanos o que o arquiteto Léon Krier denominara de “gagueira
arquiteténica”: diversos prédios feios e iguais, que ndo comunicam absolutamente

nada ao ser humano além de monotonia e solidao.

Figura 18: Croqui de Léon Krier — discurso arquitetbnico X gagueira arquitetbnica
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Fonte: ARCHDAILY, 2018

Se levarmos em consideragcdo toda a complexidade que ha na natureza,

somada a sensacdo de familiaridade inconsciente que os seres humanos tém por
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ela, podemos concluir que a monotonia € a ultima coisa que qualquer pessoa anseia
para a sua vida. E uma edificacdo carente de ornamentacdo, como nos propdem as
construcbes modernas, ndo € capaz de atender aos anseios sensoriais do homem.
O cérebro humano evoluiu em ambientes naturais cercados de toda a sorte de
padroes fractais, e por iSSO a nossa Vvisao precisa da contemplacdo da beleza
através dos detalhes ornamentais, pois sao eles quem definem a menor escala dos
fractais que vemos a nossa volta. Isto fica evidente, segundo KURZGESAGT
(2018), através de experiéncias realizadas com plataformas de rastreamento ocular,
que demonstram que o0s nossos olhos ficam atraidos ao avistarem detalhes
ornamentais na arquitetura, e se movimentam de maneira a busca-los e a foca-los;
mas que ao avistar paredes ou fachadas vazias, passam rapidamente o olhar por
elas, ocorrendo o fendbmeno que os cientistas chamam de “esquivamento”. Além dos
experimentos visuais, também foram realizados testes com sensores de pele, que
demonstraram sensacdes de tédio e desconforto em pessoas que se deparavam
com fachadas sem ornamentos; e estas sensacfes estdo muito relacionadas ao

aumento do ritmo cardiaco e do nivel de estresse nas pessoas.

Figura 19: Simulagéo de rastreamento ocular em fachadas classica e moderna

Fonte: KURZGESAGT, 2018 (https://www.youtube.com/watch?v=-O5kNPIUV7w)



Essa caréncia do belo e falta de identificacdo do homem com as construcdes
atuais podem, talvez, ndo alcancar uma notoriedade no sentido pratico da nossa
percepcdo, mas ndo passam desapercebidas pelo nosso inconsciente. Pallasmaa
(2011, p. 17) nos dira que “a falta de humanismo da arquitetura e das cidades
contemporaneas pode ser entendida como consequéncia da negligéncia com o
corpo e os sentidos e um desequilibrio de nosso sistema sensorial’. Para ele, existe
uma certa patologia dos sentidos, que tem resultado em um aumento constante da
alienagéo, do isolamento e da soliddo. A arquitetura moderna, ao romper com 0S
padrdes classicos da beleza e distanciar o homem de sua prépria natureza e
humanidade, deixou “desabrigados os nossos corpos e demais sentidos, bem como

nossa memaria, imaginacao e sonhos (PALLASMAA, 2011, p. 19).

Além de suas fun¢Bes em nossa mente, 0s ornamentos arquitetbnicos
também exercem o papel de dar identidade a um determinado ambiente e nos
comunicar a historia daquele lugar, comunicando assim a nossa propria historia. E
ao eliminarmos esses ornamentos das nossas construgdes, desconectamos 0S
individuos de suas associacdes culturais e societarias, tornando impossivel uma
leitura da significacdo coletiva e individual. Uma construcdo moderna ndo carrega
consigo nenhum valor cultural ou historico em sua forma e seus materiais. Nao seria
possivel que diferenciassemos, por exemplo, um prédio modernista construido no
Japado ou um construido na Italia, pois nenhum deles transmitiria em suas paredes
frias de concreto ou em suas janelas de vidro em fita, qualquer traco que nos
remetessem a um determinado povo ou cultura. Também nao seriam capazes, 0s
ditos edificios, de nos transmitir a verdade ou a vitalidade que h& na temporalidade,
visto que os materiais utilizados na maior parte de suas composi¢cées (chapas de
vidro, plasticos sintéticos e metais esmaltados) tendem a demonstrar inflexibilidade
em suas superficies, nos remetendo a um cenario em que o desgaste do tempo nao
é atuante. Os materiais naturais (como madeira, pedra e tjjolos) nos permitem,
através de suas superficies penetraveis, que nos conectemos com 0S Processos
inevitaveis do envelhecimento, que sdo mentalmente essenciais para nés. De acordo
com Pallasmaa (2011, p. 32), “o enfraguecimento da experiéncia do tempo nos
ambientes atuais tem efeitos devastadores”, pois temos naturalmente uma
necessidade de nos sentirmos atrelados a uma continuidade do tempo no espaco;

precisamos nos sentir vivos, para além do estado fisico da matéria.
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Figura 20: Arquitetura modernista no Japao. Figura 21: Arquitetura modernista na lItalia.

s

Fonte: ARCHTRENDS, 2020

Figura 22: Arquitetura tradicional no Japéo Figura 23: Arquitetura tradicional na Italia.

.

Fonte: WORLD HISTORY, 2018 ‘Fonte: VIVA DECRA, 2018

Diante dos transtornos causados pelo distanciamento do homem da beleza
universal, novos estudos, formatos e técnicas arquitetdnicas foram desenvolvidos,
com o objetivo de resgatar alguns dos principios que ficaram perdidos na historia.
Um deles é a neuro arquitetura, que ja tem sido bastante difundida e explorada nos
projetos residenciais e comerciais da atualidade. Ficou comprovado por estudiosos
do tema, o fato de que o ambiente em que estamos inseridos tem o poder de
modelar a nossa maneira de viver, de pensar e de se relacionar com o outro. A
auséncia da beleza, cujo lugar fora ocupado pela fun¢do ou pelo custo, nos deixou
por heranca uma série de patologias e dificuldades, como por exemplo: a ansiedade,



a depressdo, o egoismo, a soliddo, a falta de identidade e propdésito, 0s
comportamentos antissociais, a perda do senso critico, e até mesmo do senso de
realidade. De acordo com SCRUTON (2015), a pressa e a desordem da vida
contemporanea, as formas alienadas da arquitetura moderna, o barulho e a
espoliacdo da industria de hoje, todas essas coisas fizeram com que fosse cada vez
mais raro, mais fragil e mais imprevisivel ter um encontro puro com a beleza. E essa
beleza universal, que a arquitetura tradicional nos proporciona, expressa, através de
seus detalhes ornamentais e obras artisticas, ndo apenas o belo que nosso
insconsciente e nossos sentidos anseiam, mas também nos tras as narrativas que
remontam a nossa prépria historia. Um povo que ndo possui uma narrativa ou senso
histérico, estara fadado a destruicdo, pois serd composto de individuos
desconectados de si mesmos e de sua coletividade, a mercé da eventualidade de
sua propria existéncia, sem ter onde alicercar suas acbes e sem perspectivas de

futuro.

A arquitetura € a materializacdo de um grande processo que resultard em
um ambiente de interacdo entre as pessoas, um lugar onde a vida social intercorre,
ou seja, ela é a morada da sociedade e atua como se fosse uma grande moldura
que envolve o quadro em que habitamos; sendo assim, podemos considera-la como
um arte que conecta varias geracdes através de suas obras, e deste modo torna-se
superior as demais, por tratar-se de uma arte viva. Por isso é demasiado importante
qgue ela preserve os padrbes de beleza tradicionais, para que nos reconecte com o
nosso passado, ndo no sentido de copia-lo, mas de caminhar junto a ele, pois nés
nao poderemos saber quem somos ou para onde vamos, se ndo soubermos quem
fomos. O dever do nosso tempo € resgatar esses valores, para que possamos
construir fundacgdes solidas para o nosso futuro, e a arquitetua € uma das princiapais
pontes que nos unem a beleza, um elemento fundamental para curar os males da

vida contemporanea.



3. REVISAO DE LITERATURA

arquitetura e a
natureza podem
estar relacionadas
ao numero Aaureo,
tornando agradavel
aos olhos de
qualquer ser
humano a harmonia
e beleza das
formas que o]
rodeiam.

Titulo Autores/Ano Objetivo Concluséo

O numero de ouro | Ferrer, (2005) Apresentar (0] ser humano
na Arte, Arquitetura informacodes gue | naturalmente tende a
e Natureza: beleza demonstrem o | imitar os elementos
e harmonia. gquanto a arte, a|da natureza, na

busca de solucéo
para seus problemas,
inclusive na
construcdo do
ambiente em que
viverdo. Ao sentir a

necessidade de
harmonia e beleza,
deparou-se entdo

com a onipresenga
do numero de ouro,
também  conhecido
como Razao Aurea.

padrbes
harménicos
natureza,
arquitetura

A razao aurea e 0s

na
artes e

Lauro, (2005)

Apresentar e
discutir alguns
exemplos do
emprego da

s

proporgao aurea
nas artes, nas
obras
arquitetbnicas, na
natureza e nas
propor¢des do
corpo humano.

Observou-se que a
razao aurea
(conhecida desde o
século V a.C. pelos
pitagdricos), aparece
em diversas
situa¢des no mundo a
nossa volta, muitas
vezes inesperadas.

Os padrbes
harmoénicos sao
encontrados na

natureza e utilizados
nas artes, de maneira
consciente e algumas
vezes
inconscientemente,
contribuindo para a
cultura do homem
desde o0s tempos
antigos.
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Venustas verum
um paralelo entre
decor e concinnitas
na construcdo do
sentido da beleza
em arquitetura

Weizenmann,
(2019)

Apresentar um
estudo tedrico
sobre o conceito de
beleza na

arquitetura classica,
a partir da leitura e
da andlise dos
tratados De
Architectura, de
Vitravio (séc. | a.C)
e de re
Aedificatoria, de
Alberti (séc. XV);
fundamentando-se
na investigacao das
condicbes de
exceléncia na
arquitetura, a partir
dos parametros
construidos pela
tradicdo classica.

Percebe-se que, para
ambos os tratadistas,
estabelecer o belo é
0 grande objetivo da
arte de edificar.
Principios abstraidos
do mundo natural,
tradicoes da
construcdo e da
decoragéo, processos
de projeto, requisitos
da visualizacao
humana e outros
fatores séo discutidos

com vistas a
referenciar a busca
da beleza na
arquitetura. O decoro
vitruviano e a
concinidade

albertiana  seguem
merecendo atencao
no papel de
balizadores da beleza
como produto final da
arquitetura.

A Arquitetura entre
as Artes: Reflexdes
sobre a Beleza
Arquitetonica

Matos, (2015)

Restituir o lugar da
Arquitetura entre as
artes, muitas vezes
subjugada a técnica
construtiva e ao
dominio da ciéncia
e da matematica,
portanto, destituida
da Arte.

A Arquitetura € uma
Arte, e enquanto arte,
produz o belo, isto é,
possui um significado
nela intrinseco que
resplandece através
da obra.

O templo grego e a
beleza utilitaria.

Borges, (2020)

Expor a relacdo

entre o util e o
belo, na
Arquitetura

Classica, e o]
modo com que O
belo se sobrepde
ao utilitario;
determinando
assim a distincdo
entre o ornamento
e a obra de arte.

Entendemos que
na arquitetura
classica, como

também em outros
periodos da histdria,
determinados
elementos
arquitetnicos so
serdo utilitarios na
medida em  que
forem belos e

responderem as
dimensdes

subjetivas e
emocionais do

sujeito.



https://www.lume.ufrgs.br/discover?filtertype=author&filter_relational_operator=equals&filter=Weizenmann,%20Jamile%20Maria%20da%20Silva

Estética Classica:
Visdo da Beleza por
Socrates, Platdao e
Aristételes na
Arquitetura.

Muniz,
Albuquerque, Malta
e Silva, (2021)

Expor e
exemplificar 0s
conceitos de belo e
beleza analisados
na estética classica
de Soécrates, Platao
e Aristoteles.

A beleza vai muito
além daquilo que é
belo aos olhos de
cada um.

Em defesa da
beleza: O sagrado e
a filosofia da beleza
de Roger Scruton

Arielo, (2019)

Revelar a visao
sobre a beleza e o
sagrado, a partir do
filosofo Roger
Scruton

A beleza é defendida
por Roger Scruton
como um fim em si
mesma; nao visando
a utilidade ou a
criticidade, mas tendo
como funcéo a de dar
um rosto para o
mundo, onde o ser
humano possa se
reconhecer como
parte da comunidade.
Por isso, o amor, a
sacralidade e o]

sacrificio sao
indispenséaveis a sua
compreensao.

Neuro arquitetura:
design biofilico
aplicado ao espago
construido e o
impacto no aspecto
mental e fisico do
individuo

Souza e Pezzini,
(2021)

Compreender  de
gue maneira 0 USO
da natureza como
fonte de inspiracdo
para a criacdo de
ambientes, pode
provocar, nas
pessoas, alteraces
nos aspectos
fisicos, mentais e
comportamentais.

O estudo evidencia
gque um ambiente
influencia diretamente
a rede padrdo do
desempenho
cerebral, e desse
modo, a Arquitetura
tem o poder de
causar alteragbes no
estado mental,
emocional e
comportamental de
um individuo. Além
disso ficou claro que
a conexao das
pessoas com  0S
elementos da
natureza € bastante
robusta ao ponto de
propiciar 0 aumento
do bem-estar geral.

A ~ Relacéo
Estética/Etica  na
Arquitetura

Rodriguez, (2011)

Verificar como se
da a relacdo entre a
Estética, a Etica e a
Arquitetura, para
entdo compreender
quais sdo as suas
afinidades com o
arquiteto, a

O bem completa o
belo para juntos
construirem espacgos
sensiveis, de beleza,
harmoénicos, sociais,
corretos e éticos. é
importante para a
arquitetura que ela




arquitetura, e a| siga junto aos
sociedade estudos estéticos e
éticos, pois a

arquitetura que junta
a beleza e o bem é
uma arquitetura
completa.

De acordo com o quadro de resultados acima, podemos observar que 0s
artigos em questao nos trazem pontos muito importantes, que reafirmam o quéo
essencial a beleza é para a humanidade, e como ela esta arraigada de modo
intrinseco ao nosso ser. Os artigos 1 e 2, por exemplo, nos trazem evidéncias muito
pertinentes no que tange a existéncia da Razdo Aurea nas proporcdes das formas
encontradas na natureza, e 0 quanto o ser humano tem a tendéncia natural de
buscar e imitar essas formas em suas producgdes artisticas e arquiteténicas, desde o
periodo da antiguidade. Esse mimetismo se d& tanto de maneira consciente quanto
inconsciente, demonstrando o quédo estreito € o relacionamento entre 0 noOsso
cérebro e a beleza universal, esta que ndo obedece a conceitos ideoldgicos
modernos. Tanto Ferrer (2005) quanto Lauro (2005) abordam a onipresenca do
Numero de Ouro e da Proporcdo Aurea nos elementos da natureza, e apontam que
a busca dos seres humanos pela beleza desses padrdes é involuntaria. Através de
demonstracdes matematicas e teorias filoséficas, ambos os autores defendem a
necessidade humana do convivio com a harmonia, o equilibrio e a conformidade das
formas naturais, expressas em obras artisticas e ornamentos arquitetdnicos.

J& nos artigos 4 e 8, apesar de seus temas serem distintos, a ideia que ha
por detras deles é a mesma: a beleza é essencial para o bem-estar das pessoas, e a
arquitetura, na condicdo de arte, € responsavel por nos transmitir esta sensacao por
meio da expressao do belo universal em suas formas. No que tangue os atributos
artisticos dados a arquitetura, Matos (2015) nos dira que ao explorarmos a
arquitetura enquanto arte, cuja atividade produz objetos, interessa-nos definir se ela
se resume a producdo de um mero apetrecho ou de uma obra de Arte. Neste
sentido, o que distinguira uma obra de Arte de um apetrecho € o fato de que a
primeira instala um mundo através da obra, enquanto a esséncia do segundo
repousa na sua serventia. Deste modo, sendo a arquitetura a materializacdo de um

grande processo que resulta em um ambiente de interacdo entre as pessoas, Cujo
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papel exerce um estreito relacionamento e influéncia nas questfes existenciais
destas, torna-se impossivel dissocia-la da instalagdo de um mundo, configurando-se
entdo uma Obra de Arte. E ao retirarmos a beleza e a arte da Arquitetura, tornando-a
uma mera ferramenta de produc¢do utilitaria, negligenciamos o poder que ela detém
sobre o desenvolvimento do pensamento humano, enquanto sujeitos impares e
engquanto membros de um corpo social. A respeito dessa questdo, Souza e Pezzini
(2021) nos mostrardo que o equilibrio entre 0 corpo e a mente esta diretamente
relacionado ao nosso contato com a natureza, sendo involuntaria a nossa busca por
ela, ainda que subconscientemente. Elas defenderdo que a arquitetura quando
inspirada pela natureza desencadeia sensacdes de felicidade e refrigério,
confrontando os sentimentos provocados pela nossa atual realidade cadtica. Deste
modo, podemos concluir que tais estudos nos remontardo o antigo cenario da
concepcao do belo auténtico, que dispunha do entendimento de que a beleza estaria
associada a principios e valores mais profundos do nosso ser, sendo ela um
elemento indispensavel para os nossos sentidos e para a formacdo das sociedades;
enquanto que a Arquitetura, na qualidade de obra de arte, tem o poder de nos
conduzir & ordem ou ao caos, a partir da maneira como se permite (ou se recusa) a

manifestar a verdadeira Beleza.



7. CONCLUSOES

Ficou evidente, através dos estudos realizados, que a necessidade de contemplacdo
do Belo é natural e manifesta-se no inconsciente de todo ser humano. Cada um de
nos é dotado de uma predilecdo a uma beleza que € universal e que nao se modifica
a partir de modismos ou narrativas conceituais, pois ela existe no universo natural —
fisico e metafisico — e tem a virtude de realcar o sentido da nossa vida, elevando-nos
a patamares mais altos do nosso ser. Durante muitos séculos a Arquitetura foi uma
das manifestacfes artisticas que se encarregou de nos conduzir ao Belo, por meio
da harmonia, da ordem e do equilibrio entre as diferentes partes detalhadas e de um
todo, que compunham seus objetos. Através de seus ornamentos e materiais
naturais, as obras arquitetdnicas eram capazes de nos transmitir identidade, senso
historico, verdade e identificacdo com a nossa propria natureza humana e com o
divino. No entanto, a modernidade trouxe consigo um rompimento do ser humano
com os valores tradicionais, que eram refletidos por intermédio da Arte, e nos
desconectou dos nossos sentidos, da nossa histéria e dos nossos principios,
causando diversos efeitos reversos na sociedade contemporanea. A beleza passou
a ser relativizada, e junto com ela relativizou-se também o que é verdadeiro e 0 que
€ bom. Diante desse cenario, foram implementados estudos que comprovaram a
eficAcia e substancialidade da beleza universal para o inconsciente humano,
incentivando assim a retomada do uso de suas benéficas propriedades nas
producdes arquitetbnicas atuais. Os fatos mencionados nos apontaram que o
significado do Belo, tal qual o da verdade, é genuino e ndo pode ser determinado
por ideologia ou juizo de valor. Sendo assim, a Arquitetura deveria ser reservada a
funcdo de embelezar as nossas vidas enquanto nos abriga, pois ndo haveria motivos
outros para que ela fosse uma Arte, se nédo este: o de elevar os nossos padrbes

existenciais, tornando-nos mais humanos e mais felizes.
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