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“A arquitetura significativa faz com que nos sintamos
como seres corporeos e espiritualizados.

Na verdade, essa € a grande missao

de qualquer arte significativa.”

(Juhani Pallasmaa, 2012)



RESUMO

Esta pesquisa consiste em explorar a arquitetura, seus sentidos, elementos e
expressdes, com foco nos espagos religiosos cristdos em sua maioria no ocidente,
observando todo seu periodo historico. O tema foi pensado para explanar conceitos
fundamentais como o simbolismo, identidade e importancia dos templos no mundo
como arte construida. Visa trazer o entendimento do sentido fenomenoldgico
(percepgdo e sensagbes) dos espagos arquitetbnicos, acreditando que as
edificagdes tém o poder de causar ao ser humano emocdes e experiéncias diversas,
quando este tem uma apropriagdo completa do ambiente que o cerca. Sera
explorado diferentes abordagens na filosofia e psicologia, utilizando também
estudos de referéncia projetuais. Este trabalho traz também uma reflexdo da
arquitetura classica e a arquitetura moderna sobre beleza, harmonia, simetria e
proporcao que podemos observar nas caracteristicas dos templos no periodo da
idade média, elementos que eram essenciais da arquitetura significativa e que foi
perdida ao longo dos séculos. Para tanto, foram selecionados projetos de
edificagdes religiosas como a Capela de Ronchamp, Santuario Dom Bosco, Igreja
da Cruz Torta, Catedral de Notre Dame de Reims e Igreja de Santa Maria del Fiore,
a fim de analisar todos esses conceitos abrangentes da arquitetura. A partir deste
trabalho foi possivel compreender o significado dos valores sacros numa edificagao
cristd e possibilitar um conhecimento mais aprofundado para futuras pesquisas
sobre o tema.

Palavras-chave: Espacos Sagrados; Arquitetura Significativa, Fenomenologia;
Simbolismo.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho visa analisar a importancia da arquitetura classica em contraste
a arquitetura contemporanea, com foco nos templos cristdos (espagos destinados a
manifestacdo da espiritualidade), por serem lugares onde muitas pessoas convivem,
criam lagos e se conectam de forma natural e espiritualmente. A escolha do tema se
deu por entender que a fé vai além de espacos construidos, mas acreditando que
esses espagos assumem grande importancia quando podem potencializar a relagéao

de intimidade com o sagrado.

E notério ndo somente em espacos religiosos, mas principalmente neles, que ha
uma falta de expressdo arquitetbnica e personalidade nas construcbes da
atualidade, fruto de uma visdo moderna na tentativa de se reinventar, mas sem
buscar uma forma que o espaco se relaciona, interage e comunica completamente
com o individuo. Para isso foi identificado alguns conceitos que serdo explanados
ao decorrer do trabalho, trazendo uma reflexdo do porqué, como arquitetos e
projetistas, temos nossos habitos de pensar ‘o0 construir’ correndo sempre ao lado
oposto da arquitetura tradicional, onde se pode identificar caracteristicas que

precisamos em nossa vida hoje como exploradores dos espagos que habitamos.

Por tais razdes, a arquitetura religiosa foi pensada para ilustrar melhor essa
pesquisa, entendendo a importancia que tem sobre as sensagdes e sentimentos
que podem causar em seus usuarios, tendo assim como tema principal o estudo da
simbologia (elementos e formas) que podem ser observados na histéria desses

espacos onde contém uma grande criatividade e significagao.

Esta pesquisa é bibliografica com abordagem quantitativa, além de apresentar
cinco estudos de caso e coletar dados de um questionario proposto pela autora. Foi
analisado diversos materiais como livros, sites e artigos com intuito de obter
conhecimento e informagdes essenciais para o referencial tedrico ser construido e

alcancgar os objetivos propostos.
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A pesquisa bibliografica serve como base de um trabalho de conclusao e precisa ser
feita de maneira correta. Para Chiara e Kaimen (2008) “a pesquisa bibliografica é
entao feita com o intuito de levantar um conhecimento disponivel sobre teorias, a fim
de analisar, produzir ou explicar um objeto sendo investigado. A pesquisa
bibliografica visa entdo analisar as principais teorias de um tema, e pode ser

realizada com diferentes finalidades”.

No que se refere ao conteudo, foi feita a busca de materiais semelhantes ao tema,
servindo como objeto de estudo, utilizando as palavras-chaves do mesmo e seguido
de leitura geral. Apds isso foram analisadas obras arquitetdénicas e um questionario,
que servissem de exemplo para os conceitos expostos, contribuindo com a pesquisa

para que chegasse a uma melhor compreensao do tema através dos dados obtidos.

Assim esta pesquisa se divide em introducédo, referencial tedrico, estudos de caso,
analises e resultados do formulario sobre algumas obras arquitetbnicas e
consideragdes finais. No primeiro capitulo foi exposto a introducdo contendo a

justificativa, problematica, metodologia adotada e os objetivos.

O segundo capitulo trata do referencial tedrico, onde se tem um melhor
entendimento do tema que esta dividido em quatro tépicos com subitens. Em
seguida, no terceiro capitulo, vem a analise de cinco estudos de caso para

exemplificar os assuntos abordados.

No capitulo quatro é disposta as analises com resultados de outras obras além das
ja estudadas a partir de um questionario feito pela autora. Seguindo temos as
consideragdes finais sobre o tema abordado e por fim, as referéncias utilizadas para

elaboracao deste trabalho e os apéndices.

11



1.3. OBJETIVOS

1.3.1. Objetivo Geral

Este estudo tem como objetivo trazer uma reflexdo a partir de estudos
cientificos, sobre o que de fato & imprescindivel na arquitetura como arte
materializada e propor um melhor entendimento de conceitos arquitetonicos,
simbolismo e elementos construtivos a partir do estudo das edificagbes religiosas na
antiguidade, analisando o porqué e como ao longo dos anos até a atualidade, fomos

ensinados a projetar esquecendo-nos dessa tradigao significativa.

1.3.2. Objetivos Especificos

e Compreender a arquitetura religiosa, suas expressdes e simbolismo no
periodo classico.

e Identificar a fenomenologia e elementos historicistas da arquitetura sacra
tradicional que podem valorizar e influenciar as construgcdes desses espagos
na atualidade.

e Comparar obras de arquitetura classicas e modernas considerando a
percepc¢ao do individuo.

e Analisar a arquitetura sensorial num ambiente religioso a partir da opiniao

publica.

12



2. SENTIDO DO ESPACO SAGRADO NA SOCIEDADE

Uma caracteristica de todas as religides é a existéncia de espagos sagrados para
realizacdo de cultos, agregando desta forma um valor simbdlico para os seus fiéis.
Cada sociedade teve um surgimento diferente de como essas construgdes se
iniciaram, por exemplo no periodo biblico, segundo o antigo testamento, Jeova o
Senhor deu instrugdes ao seu povo de como seria a construgdo do tabernaculo
(uma tenda utilizada na época das peregrinacdes de Israel) e seus elementos, e
mais tarde um templo para que pudessem adora-lo. Esse templo foi construido
apenas no periodo do reinado de Salomao e tanto o tabernaculo como o templo

significavam a presencga de Deus no meio do seu povo.

Com a chegada de Jesus Cristo, a partir dos seus ensinamentos, dando a devida
importancia que os templos possuem, definindo-os como casa de oragao, discorre
também do pensamento que o mais importante nos cultos a Deus é a forma como
devem ser prestados, ndo o lugar onde ocorre, mas que seja em espirito e em
verdade (Jodo 4:21-24). Apos sua morte e ressurreigdo, a igreja (povo de cristo)
vivia fortes perseguicdes, reunindo-se desta forma ndo mais em templos, mas em
suas proprias casas ou em alguns recintos publicos para servigo, comunhao e

propagacao da sua fé, como relata o novo testamento.

Um importante periodo de transigdo na historia da igreja de Cristo foi o impacto
causado pelo imperador Constantino, lider do império romano, que quando se
identificou com a nova religiao, concedeu liberdade religiosa aos cristdos e o0s
engrandeceu de varias maneiras, onde as basilicas comegaram a ser construidas
em Roma e outras cidades. Desta forma os templos foram ganhando cada vez mais
notoriedade e um significado diferente por possuir reliquias relacionadas a Cristo,
Maria e os santos. Esse novo periodo sera palco da ascensao da Igreja Catdlica
Romana (MATOS, 2014).

13



2.1. Simbolismo e Identidade

No periodo da Idade Média, a historia da arquitetura como um todo, tem-se o
homem em busca de uma forma de revelar a transcendéncia do seu Criador ao
observar a natureza e seus detalhes. O homem entao estava ligado a um meio e a
uma fé e isso se refletia em suas obras, nesse momento € que a arquitetura
religiosa sera importante para fazer essa ligagado do natural com o espiritual. Logo a
necessidade de retratar a fé € caracterizada nos templos, a partir de pinturas e
ornamentos que remeteram também a identidade de uma civilizagdo. Segundo
Pallasmaa (2012, p.16) “A arquitetura, como todas as artes, esta intrinsecamente
envolvida com questdes da existéncia humana no espago e no tempo; ela expressa

e relaciona a condigao humana no mundo”.

A melhor forma de explicar a importancia da expressao arquitetbnica dos templos é
entendendo a mimese grega. Os gregos e romanos olhavam para o mundo natural,
suas formas e cores, e tentavam copiar aquilo de alguma forma na pintura, escultura
e arquitetura. Eles se baseavam no corpo humano para tirar as medidas de todas as
coisas, e a arquitetura também vai se basear nisso para tirar suas medidas: a
simetria, propor¢do, harmonia, tudo isso que esta presente na arquitetura também
esta presente no corpo humano se refletindo nos templos e ao redor da cidade

sendo construida.

Ao observar as ordens das colunas gregas, destacando a ordem corintia, marcada
em obras como o templo de Apolo Epicurius em Bassae (ver figura 01), o Templo de
Tholos em Epidauros, entre outras construcdes, vemos que a estrutura dos capitéis
€ caracterizada pela flor de acanto, uma flor originaria da Grécia. Sendo assim,
analisamos que o0s ornamentos presentes nessas construcbes, além de

complementar a beleza dos templos, eram feitos também para identificar um povo.
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2.1.1. O Significado da Beleza

Figura 1: O Porti da§ aritid S..

b

- } =

Fonte: Viva Decora, acessé em 6 de Outubro de é022.
‘A arquitetura é diferente de outras artes porque nds estamos envolvidos nela de
varias formas, habitamos em uma obra de arte” (PARALELO, 2022).

Pode-se analisar na contemporaneidade que ha uma desumanizagao na escala, na
proporcdo € na harmonia e que cada vez mais construimos um mundo que parece
ter se esquecido da beleza. Sabemos que o conceito de beleza ganhou varios
significados durante a histéria, mas é possivel notar a existéncia de elementos

universais que expressam a capacidade humana de compreender o que € belo.

Na Grécia antiga, o pensamento sobre este conceito teve momentos de importancia
que influenciaram essa discussao: o pensamento aristotélico e o platonismo. Para
Aristoteles, a beleza esta ligada a existéncia do ser, uma coisa € bela porque existe.
Para Platdo a beleza € uma esséncia superior, que existe junto ao Bem e a Verdade
no mundo das ideias, ou seja, a beleza s6 é considerada se for boa e verdadeira, e
esta atrelada também a contemplacgéo da transcendéncia do belo, a perfeicao do ser
superior. O ser transcendente é belo por isso sua beleza ira refletir nas demais

coisas e de acordo com a proximidade ao transcendente, mais belo sera.

Na idade média, Sdo Tomas de Aquino ira definir a beleza unindo o pensamento

grego e a fé na relagao de trés elementos: a integridade, proporcao e clareza.
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Integridade: Quanto mais expressar sua plenitude mais préximo estara da

perfeicdo e mais belo sera;

Proporcao: A harmonia entre diversas partes, para que a ordem expresse um fim
que seja proprio da beleza. Esta atrelado a forma ndo numa questdo geométrica

mas na questao ontoldgica do ser (sua natureza, existéncia e da propria realidade);

Clareza: O que é belo transborda a esséncia de seu ser, langando luz sobre sua
propria natureza. Para Sdo Tomas de Aquino esses 3 fatores representam mais do
que um conceito de beleza, representam uma compreensao teolégica de quem é o
ser que ele quer representar: Jesus Cristo. Concluimos que o sagrado esta presente
nas produgdes de arte e arquitetura, logo a beleza esta subjugada a uma nogao

sacra no mundo ocidental e levando isso para o restante do mundo.

16



2.2. ARQUITETURA SENSORIAL E ELEMENTOS HISTORICISTAS

Os templos e outros locais sagrados adquiriram uma conotacao
profundamente mistica e até magica, apelando fortemente a mente e
as emocdes através dos sentidos: o impacto visual da arquitetura, o
impacto olfativo do incenso e das velas, o impacto auditivo da liturgia
e da musica sacra (MATOS, 2014).

As caracteristicas dos vitrais, as pinturas, cores e ornamentos das igrejas medievais
serviam para um proposito maior, para que os fiéis compreendessem a santidade e
beleza do Ser Transcendente e a sua prépria fé a partir do impacto que teriam ao
adentrar nesses espacos. Os templos serdo de grande importancia para isso,
porque interiormente a busca por revelar as formas da natureza, aquilo que Deus
criou agora tocado por maos humanas e transformada em arte, fard com que se

tenha uma proximidade maior com o campo espiritual (PARALELO, 2022).

A simetria demonstrada no interior e exterior dessas catedrais como os arcos,
abobadas, aberturas de janelas e portais, os pilares monumentais, sera relacionada
ao conceito de fractal. O fractal € uma estrutura geométrica complexa cujas
propriedades, em geral, repetem-se em qualquer escala. A arvore, por exemplo, tem
toda a sua estrutura que se repete em seus galhos e ramificacbes, assim € a
natureza como um todo. Especialmente em nds, temos uma estrutura formada
dessas partes e padroes que se repetem por toda extensdo do nosso corpo. Isso
nos impacta de tal forma que queremos ter esse mesmo impacto e conectividade

com aquilo que criamos ao nosso redor.

As cores das catedrais em tons pastéis, a presenca da madeira talhada em ouro,
trazia um certo padréo de beleza e conectividade com o sagrado. A modernidade
dentro das igrejas tem inserido uma nova tendéncia: a predominancia da cor preta
dentro e fora desses espacgos. “Alguns especialistas afirmam que o preto € uma ‘ndo
cor'; para outros o preto € a auséncia de cor, enquanto para outros o preto engloba

todas as cores!” (FILHO, 2022). Um estudo sobre as cores revela a grande
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importancia para idealizar um ambiente, pois a cor funciona como um estimulante
para o individuo, causando emogdes tanto positivas quanto negativas (Dummel,
2017). Sobre isto, Ana Luiza Fernandes, mestre em Ciéncias da Comunicagao,
afirma que “a cor preta nao favorece a comunicagdo, e pela falta de energia

estimula a individualidade e evita a troca entre as pessoas” (FILHO, 2022).

E por esta razdo que a arquitetura do medievo nos deixa mais & vontade, pois
enxergamos esses padroes nao somente nos edificios, mas no mobiliario, utensilios
diarios e decoragao geral. Sendo assim, esses elementos abordados formam entre
si um conjunto de estimulos que precisamos ter ao projetar ambientes; os

ornamentos sao importantes porque eles sempre fizeram parte da arquitetura.

2.2.1. Sentidos, Percepcgcoes e Sensagoes

A percepcao € conceituada de diversas formas, mas podemos defini-la como “a
habilidade para captar, processar e entender a informagdo que nossos sentidos
recebem. O processo cognitivo que permite interpretar o ambiente com os estimulos
que recebemos através dos 6rgdos sensoriais” (COGNIFIT, 2022). E importante
destacar que é através da percepg¢ao que estamos conectados com o mundo em
que vivemos, adquirindo conhecimento através da experiéncia e nossas
caracteristicas pessoais, 0 que nos permite integrar todas essas informagdes para
avaliar e interpretar o mundo (SIMONETT, 2022, p.6).

Segundo Simonett (2022, p.6), na psicologia, é através da percepgao que “as
pessoas organizam e interpretam suas impressdes sensoriais para dar sentido ao
seu ambiente, e que também envolve processos da memdria e outros aspectos que
podem afetar a interpretacdo dos dados perceptivos”. Na filosofia “a percepcgao é
uma experiéncia sensorial, uma forma de avaliar o mundo fisico que descreve como

o cérebro capta intuitivamente estimulos externos” (SIMONETT, 2022, p. 6).
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Fonte: Pinterest, acesso em 25 de outubro de 2022.

Existem varios tipos de percepcao, mas algumas percepgdes foram fundamentais
para a sobrevivéncia dos seres humanos, sendo destacadas a percepg¢ao auditiva e
a visual. Podemos definir os principais tipos de percepgao como:

Percepc¢ao visual: é a interpretagao de certos estimulos visuais, onde a pessoa em
questao obtém algum tipo de informacéao através dos seus olhos;

Percepcgao auditiva: relacionado com os estimulos através dos sinais sonoros;
Percepcao olfativa: relacionado com os estimulos através do olfato;

Percepc¢ao tatil: relacionado com os estimulos por meio do toque ou tato;
Percepgao gustativa: relacionado com estimulos por meio do paladar;

Percepcgao sensorial: € a capacidade de captar através dos sentidos os sinais
exteriores e decodifica-los;

Toda experiéncia comovente com a arquitetura € multissensorial; as
caracteristicas de espaco, matéria e escala sdo medidas igualmente
por nossos olhos, ouvidos, nariz, pele, lingua, esqueleto e musculos.
A arquitetura reforca a experiéncia existencial, nossa sensacao de
pertencer ao mundo, e essa € essencialmente uma experiéncia de
reforgo da identidade pessoal (PALLASMAA, 2012, p.39).

A viséo foi considerada por muito tempo o mais nobre dos sentidos, e até hoje as
obras de arte e arquitetura apelam para o campo da visao para causar sentimentos
e experiéncias em suas producgdes. A visao, por exemplo, tem a capacidade de
absorver grande quantidade de informagdes em um raio de 100 metros, e ainda

permitir interacdo humana a uma distancia de 1,5 km. O som ¢é utilizado para medir
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0 espaco, tornando sua escala mais compreensivel para o individuo. O olfato pode
despertar a memoria, evocando recordagdes mais intensas que os demais sentidos
(HALL, 2005 apud GODOQY, 2018, p.26).

Para embasar essa ideia, pesquisas foram feitas pela organizagcdo Common Edge,
para analisarem edificios de algumas cidades e suburbios dos EUA desde 2015,
utilizando ferramentas biométricas como um eletroencefalograma que mede ondas
cerebrais, software de analise de expressao facial que segue as mudangas de
nossas expressdes, e o rastreamento ocular, que nos permite gravar movimentos
oculares ‘inconscientes’ (WARD; SUSSMAN, 2018). O rastreamento ocular € um
método para estudar a atengao visual do usuario. Com ele, é possivel determinar
em que area fixa sua atencdo, por quanto tempo e a sequéncia que segue na

exploragao visual.

Figura 3: Duas visualizacdes da biblioteca Stapleton de NY.

.

Fonte: Archdaily, acesso em 25 de outubro de 2022.

Aplicando essa medida biométrica como o rastreamento ocular para estudar a
arquitetura, percebeu-se que nosso olho ignora fachadas em branco, fachadas sem
caracteristicas, ou arquiteturas com quatro faces de vidro repetitivas (WARD;
SUSSMAN, 2018). Na imagem acima entende-se melhor o resultado da pesquisa
quando se adiciona uma janela que antes nao havia e onde chama ateng¢ao do
nosso olhar. Sendo assim entendemos que nossos olhos procuram por mais, por
alguma forma ou alguma marcagao diferente que nos atraia. Ao utilizar diferentes
cores, formas, texturas e outros tipos de composi¢cdes arquitetbnicas, se
proporciona estimulos particulares nos individuos, para que estes tenham uma

experiéncia individual e interajam com esses elementos.

20



2.3. O PROFANO

‘O legado histérico deixado pela idade média construiu as bases do periodo da
renascencga, tanto pelo conhecimento filosoéfico e teoldgico como pela tradicdo da
arte sacra cultivada pela igreja” (PARALELO, 2022). O Renascimento foi um periodo
muito forte de criatividade em todas as formas de arte, seja na pintura, musica ou
escultura. Ocorreu na tentativa de resgatar alguns elementos da tradi¢do antiga,
para o novo periodo que estavam vivendo. Porém, a figura humana passou a ter o
foco principal nesse momento da histéria, onde as constru¢gdes e esculturas
revelavam esse carater especifico do renascimento, havendo um novo significado

de pensamento no sentido mais racionalista.

Figura 4: Davi de Michelangelo

Fonte: Pinterest, acesso em 7 de Outubro de 2022.

O humanismo criava uma ruptura sutil que aos poucos deixava a tradicdo e a fé de
lado e colocava o homem como centro de todas as coisas. Diferentemente da idade
média onde a figura humana estava atrelada a sacralidade, o humanismo
renascentista esta apenas focado no homem em si. Aos poucos os valores
humanistas comecaram a disputar espago com o sagrado, e com isSso seria
representado apenas o0s vicios e mazelas dos homens. “Quando ha um
desligamento da transcendéncia, deixa de existir uma familiaridade do ser humano e
passa a ter uma busca no plano material para tentar se reconectar com o espiritual”
(PARALELO, 2022).
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No século XVIIl, um grupo de pensadores comegou a se mobilizar para defender
ideias que pautavam a renovagao de praticas em toda a Europa, levantando
questdes filoséficas que mediam a condi¢cdo e a felicidade do homem, atacando
sistematicamente tudo aquilo que era considerado contrario a busca da felicidade,
da justica e da igualdade (SOUSA, 2022). Nesse momento, os ideais humanistas do
renascimento atingem o apice do movimento lluminista, onde os pensadores
acreditavam ser capazes de projetar um novo mundo e construir tudo do zero,
buscando formas de erradicar a fome e a pobreza, idealizando um mundo melhor, a

sociedade passava a ser o palco de suas ideias e teorias.

As institui¢cdes religiosas eram sistematicamente atacadas por esses
pensadores. A intromissdo da Igreja nos assuntos econémicos e
politicos era um tipo de habito nocivo ao desenvolvimento e ao
progresso da sociedade. Até mesmo o pensamento dogmatico
religioso era colocado como uma barreira entre Deus e o homem. O
pensamento iluminista acreditava que a natureza divina estava
presente no proprio individuo e, por isso, a razdo e o experimento
eram meios seguros de compreensdo da esséncia divina (SOUSA,
2022).

2.3.1. Rompimento com a Tradigao

Ao se desconectar da tradi¢cdo e cortar suas raizes com o passado, a modernidade
coloca de lado a sabedoria acumulada durante séculos. Com a vontade de
remodelar a natureza humana e reconstruir a sociedade, os engenheiros sociais
buscaram criar um mundo para satisfazer as necessidades do homem
contemporaneo, baseando-se na ideia relativista que € a busca do seu proprio ponto
de vista da verdade. Mas sera que a modernidade funciona realmente no mundo em

que vivemos? O que a arquitetura contemporanea diz sobre nés mesmos?
Com o passar do tempo, o sentimento de ter e dar um sentido a existéncia vai se
perdendo, na medida em que o homem passa a nao refletir mais sua histéria em

suas obras como antes, seja em espacgos religiosos ou a arquitetura de um modo
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geral. A revolugdo industrial trouxe mudancgas significativas ao mundo, mas a
sociedade nem imaginava o que viria, junto dessa ideia de tabula rasa: a ideia de

reconstruir um mundo do zero.

Os impactos da primeira guerra mundial foram tdo grandes, numa perspectiva
negativa no mundo ocidental, que as pessoas tiveram a equivocada conclusdo de
que se uma civilizagdo acaba desta forma, ha algo errado, entdo valeria a pena
recomecar tudo novamente, incluindo a arquitetura. Apds o choque da primeira
guerra mundial, com as pessoas vendo as maquinas devastarem toda a Europa, tais
se tornaram tao poderosas que comecgaram a controlar os sentimentos humanos.
Foi quando os modernistas criaram o conceito de estética das maquinas, onde tais
nao necessariamente precisavam ser belas, embora alguns achassem que fosse
(PARALELO, 2022). Desta forma, com o poder das maquinas adentrando o século
XX, se tornou facil se desviar da beleza e isso vai refletir fortemente no pensamento

construtivo sobre o mundo.

A vanguarda artistica na América busca desenvolver uma nova visdo de arte,
deixando as ideias classicas de lado e seguindo para um futuro moderno. O
conceito de “forma segue a fungado” de Louis Sullivan no final do século XIX, vai
consolidar o pensamento modernista de que quase todas as estruturas das
edificagcdes precisariam ter uma fungao técnica ou mecénica. “Assim as construgdes
demonstravam a sinceridade de como eram feitas, concebendo o novo conceito de
beleza que estava subjugado a funcionalidade e que cada vez mais ganhava forga
no mundo” (PARALELO, 2022).

A figura mais importante dessas transformacdes foi o arquiteto alemao Walter
Gropius, diante da nova biografia langada em 2019 onde relata um fato que muda
toda a carreira dele: a primeira guerra mundial. Ele viu a arquitetura sendo
totalmente destruida e todo o caos que a guerra deixou, e concluiu que o mundo
nao voltaria a ser o mesmo, mas de que algo novo surgiria e ele participaria dessa
reconstrucdo da arquitetura no mundo, fundando a escola Bauhaus. A ideia de

esquecer do passado e tudo o que se sabia sobre a tradigao histérica da arquitetura
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foi umas das licdes que mais a Bauhaus trazia aos estudantes, utilizando a

tecnologia industrial e desenvolvendo obras com formas geométricas simples.

Figura 5: Escola Bauhaus

Fonte: Pinterest, acesso em 13 de Outubro de 2022.

Le Corbusier sera outra figura importante para comunicar esta idealizagdo moderna,
surgindo com o plano Voisin na Franga, que ndo teve andamento, mas ainda assim
deixou suas marcas na arquitetura do século XX, seguindo até a atualidade,
ensinando e motivando a cada vez mais planejar nossas construcées na forma de
maquinas. “O inicio do século XX foi um periodo de muita industrializacdo, com
Henry Ford e todo o sentido de linha de montagem, isso ira inspirar Le Corbusier a
olhar esse processo de industrializacdo de forma positiva e trazer isso para a
arquitetura” (PARALELO, 2022). Para ele, este era o futuro do design, transformar
tudo em uma maquina, concluindo o pensamento de que se carros sdo maquinas
para viajar, entdo casas sdao maquinas para morar (Machine a Habiter) perdendo

totalmente a ideia de se criar um lar.

Esse pensamento de Le Corbusier vai afetar de tal forma a definicdo de se construir
a arquitetura da atualidade tanto na Europa como ao redor do mundo, inclusive
trazendo isso para o Brasil, influenciando figuras conhecidas como Oscar Niemeyer,
Lucio Costa e entre outros arquitetos notorios, nos instigando cada vez mais a criar
ambientes totalmente vazios de expressdes arquitetbnicas e pobre em estimulos

sensoriais.
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3. ESTUDOS DE CASO

3.1. Capela de Ronchamp

A capela Notre-Dame du Haut (Nossa Senhora das Alturas), mais conhecida como
Ronchamp, esta situada na cidade de Ronchamp, em Paris. Foi projetada por Le
Corbusier em 1950, concluindo a obra em 1955. O programa de necessidades se
dava por: nave principal, trés pequenas capelas para cultos mais reservados e
independentes da missa coletiva e um altar externo para as cerimbnias campais,
nos dias de peregrinagao. Foi pedido também uma sacristia e um pequeno escritério
no piso superior. A coleta de aguas das chuvas era também um fator importante

para o projeto, devido a escassez da colina.

Figura 6:Fachada sudeste, Capela de Ronchamp Figura 7: Nave Central, Capela de Ronchamp

Fonte: Archdaily, acesso em 12 de Outubro de 2022

O edificio € composto por suas quatro fachadas, representando os quatro pontos
cardeais. A coberta de concreto armado aparente € o que da unidade ao conjunto,
também é uma forma de recoletamento de aguas pluviais, contendo em seu ponto
mais baixo uma gargula que dirige as aguas a uma abertura no solo, com elementos
geomeétricos sobressalentes, conectada ao reservatorio. Em suma, "os muros e a
coberta curvos sdo o que definem o edificio, que se impde como uma resposta ao
préprio sitio, embora sob um jogo de contrastes, ocorréncia da pratica corbusiana”
(FRACALOSSI, 2012).
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Figura 8: Planta baixa, Capela de Ronchamp

Figura 9: Corte Transversal, Capela de Ronchamp
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Fonte: Archdaily, acesso em 12 de Outubro de 2022.

Segundo Fracalossi (2012), “no interior do edificio uma linha de luz separa a coberta

dos muros, tornando-a quase flutuante. A capela de Ronchamp é considerada uma

desmaterializacdo espacial produzida pela luz, invadindo todas as partes do seu

3.2. Igreja da Cruz Torta

Figura 10: Igreja da Cruz Torta (1962-1971)

Fonte: Cruz Torta org., Acesso em 13 de Outubro de 2022.

A paréquia Mae do Salvador, mais conhecida como a Igreja da Cruz Torta, esta

localizada em S3ao Paulo. E conhecida assim por ter em sua primeira construgéo

uma cruz caida seguindo a estrutura inclinada do terreno, que identificava o edificio

como uma capela (GUTIERREZ, 2016).
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Para a segunda constru¢do, os arquitetos Claudio Joaquim Barretos e Francisco
Segnini apresentaram um projeto em estilo mais simples e moderno, atendendo o
pedido do concilio e obtendo a aprovagao da comunidade, utilizando materiais como
concreto, madeira e vidro. Atualmente essa cruz torta localiza-se na entrada do

terreno. A obra foi iniciada em 1974 e concluida em 1976.

Figura 11: Perspectiva, Igreja da Cruz Torta Figura 12: Planta baixa, Cruz Torta
N
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Fonte: Cruz Torta org., Acesso em 13 de Outubro de 2022.

Em seu interior, o altar tem como foco o painel da artista plastica Maria Bonomi,
nomeado “Ascensido” em seu trabalho de xilogravura, convertido nas cruzes de
concreto em alto relevo, seguindo na suspensa cruz vermelha que ganha
notoriedade pela claraboia onde permite a entrada de luz no local. As fachadas
laterais possuem brises para regular a entrada de luz no espago (GUTIERREZ,
2016).

Figura 13: Interior, Igreja da Cruz Torta

Figura 14: Brises, Igreja da Cruz Torta

Fonte: Cruz Torta org. acesso em 13 de Outubro de 2022.
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3.3. Santuario Dom Bosco

Figura 15: Santuario Dom Bosco

-

Fonte: Blogger, acesso em 13 de Outubro de 2022.

Esta obra localizada em Brasilia, traz um conceito diferente e mais significativo dos
demais ja apresentados. Embora contendo caracteristicas construtivas seguindo
preceitos da arquitetura moderna, como boa parte da cidade é feita, utilizou de
formas nas aberturas que remetem ao tradicionalismo gético. A construgao foi
iniciada em 1963 e terminada em 23 de maio de 1970, construida por Salesianos da
Inspetoria S&do Jodo Bosco. O Santuario Dom Bosco foi projetado pelo arquiteto
Carlos Alberto Naves em homenagem ao padroeiro de Brasilia, Sdo Jodo Belchior
Bosco. Suas paredes sado formadas por 80 colunas com mais de 15 metros de altura

que se unem no alto em arcos goéticos. (STORMS, 2019).

Figura 16: Panorama interior do Santuario

Fonte: Galerie Magazine, acesso em 13 de Outubro de 2022.

Entre as estruturas estao 2,2 mil m? de vitrais projetados pelo arquiteto brasileiro,
Claudio Naves, e fabricados em Sao Paulo pelo artista belga, Hubert Van Doorne.

‘A maioria combina 12 tonalidades de azul com pontilhado branco, formando um

28


https://pt.wikipedia.org/wiki/Salesianos

suave degradé de tons mais claros e atingindo tons mais escuros de azul, causando
a sensacgao de estar sob ‘um céu estrelado’ em seu interior”. (STORMS, 2019). Em
cada um dos 4 angulos do Santuario, uma coluna de vitrais roseos complementa a

suavidade do local.

Figura 17: Portas do Santuario Figura 18: Lustre e Cristo Crucificado

Fonte: wikipedia, acesso em 13 de outubro de 2022. Fonte: blogger, acesso em 13 de outubro de 2022.

As doze portas talhadas em bronze s&o de autoria do artista Gianfrancesco Cerri,
que também assina o painel em bronze na pia batismal e a pintura em acrilico no
sacrario. O altar é adornado pelo cristo crucificado - a pega é entalhada em um
tronco de cedro e tem oito metros de altura. No centro do saldo, o lustre é formado
por 7.400 pecas de vidro murano sendo a unica iluminagao no periodo noturno. Sao
3.000kg e 5m de diametro de luz.

3.4. Catedral de Notre Dame de Reims

A catedral Notre-Dame de Reims, dedicada a Virgem Maria, € um dos
monumentos da arte gotica francesa. Seu lugar na histéria da arquitetura e também
a sua importancia na histéria da Franca fazem dela um simbolo reconhecido por
todos (A CATEDRAL, 2019). O primeiro nivel do coro, as capelas laterais e a
construcao da fachada oeste, como principal, onde foram incluidas as estatuas e
portais da catedral, foi construida no periodo de 1211 a 1256, por varios arquitetos,

dentre os quais se destacam: Jean d’Orbais e Jean Le Loup. Em 1299, Robert de
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Coucy completou a estrutura até o primeiro nivel, onde atualmente esta situada a

Galeria dos Reis.

Figura 19: Fachada, Notre Dame de Reims Figura 20: Vitrais, Notre Dame de Reims

A catedral de Reims é especialmente conhecida por suas 2.303 estatuas. E o
edificio religioso que tem a maior quantidade de estatuas do mundo. Uma delas é
especialmente famosa. E o Anjo Risonho, emblema da cidade de Reims. Com um
comprimento de 149,17 metros, altura de 87 metros até o campanario, a catedral foi
construida sobre uma planta em cruz latina, com quatro capelas circundando a nave
(A CATEDRAL, 2019).

Durante 1917, a catedral foi duramente atingida pela Primeira Guerra Mundial.
Cerca de 300 bombas incendiarias foram lancadas sobre Reims, danificando
gravemente sua abodbada. Apds a guerra € iniciada uma extensa recuperagao da
catedral, que soO estaria totalmente concluida em 1937. Apesar de todos esses
acontecimentos, a catedral além de belissima é uma das maiores obras

arquitetbnicas religiosas no periodo Gético.
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3.5. Igreja de Santa Maria del Fiore

Figura 21: Perspectiva, Santa Maria del Fiore

Fonte: Pinterest, acesso em 13 de Outubro de 2022.

Notavel por sua cupula, obra do arquiteto renascentista Brunelleschi e pelo
campanario de Giotto, € uma das obras da primeira renascenca italiana considerada
de fundamental importancia para a Histéria da Arquitetura, registrando a riqueza e o
poder da capital da Toscana nos séculos Xlll e XIV. Seu nome significa Santa Maria
da Flor, tendo o lirio que é considerado o simbolo da Florenga, por esse motivo foi
escolhido para batizar a catedral da cidade. (FUKS, 2017).

‘i \

Fonte: Pinterest, acesso em 13 de Outubro de 2022.
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Seu projeto basico foi elaborado por Arnolfo di Cambio no final do século Xlll, sua
cupula é obra de Filippo Brunelleschi, e sua fachada foi concluida apenas no século
XIX. Ao longo deste tempo uma série de intervengdes estruturais e decorativas no
exterior e interior enriqueceram o monumento, dentre elas a construcdo de duas
sacristias e a execucdo de esculturas e afrescos por Paolo Uccello, Andrea del
Castagno, Giorgio Vasari e Federico Zuccari, autor do Juizo Final no interior da
cupula. Foi construida no lugar da antiga catedral dedicada a Santa Reparata, que

funcionou durante nove séculos até ser demolida em 1375.

Figura 25: Planta baixa da Igreja Figura 26: Corte transversal

Fonte: Pinterest, acesso em 13 de Outubro de 2022.

Sua planta é basilical, com trés naves divididas por grandes arcos suportados por
colunas monumentais. Tem 153 metros de comprimento por 38 metros de largura, e
90 metros no transepto. Seus arcos se elevam até 23 metros de altura, e o cume da
cupula, a 90 metros. Os vitrais sdo 0os maiores em seu género na Italia entre os
séculos XIV e XV, com imagens de santos do Velho e Novo Testamento. O crucifixo
€ obra de Benedetto da Maiano, a talha do coro de Bartolomeo Bandinelli, e as

portas da sacristia sdo de Luca della Robbia.
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4. ANALISES

Foi feito pela autora um questionario sobre a arquitetura religiosa, elaborado a partir
do formulario disponibilizado pelo Google, com dez perguntas de multipla escolha,
acerca de conceitos como: luz natural, cores, formas, layout, simbolos e nogao
sacra na analise de algumas obras aqui ja apresentadas, com adigdo da Catedral de
Granada e projetos de igrejas cristds evangélicas da atualidade. A maioria das
perguntas foram elaboradas utilizando imagens para que os individuos
observassem e opinassem sobre a experiéncia fenomenolégica do espacgo, as
sensacdes que cada um oferece e o estimulo que causa nos sentidos ao primeiro

olhar.

Visando saber a opinido publica sobre tais conceitos, o formulario obteve resposta
num total de 37 pessoas, em sua maioria estudantes de arquitetura do sexo
feminino, nas idades entre 20-25 anos, e do sexo masculino também na mesma
faixa etaria. Esse formulario se tornou um fator importante para esta pesquisa,
sendo relevante para exemplificar todos os conceitos que foram explanados ao

decorrer do trabalho, levando em consideracao a percepg¢ao e opiniao das pessoas.

4.1 Resultados

Grafico 1: Simbolos e Ornamentos

@® Sim
@ Nao

Talvez

Fonte: Autora, 2022.

A primeira pergunta (ver apéndice 1) obteve um numero expressivo de 83,8% de
pessoas que afirmaram a importancia do uso de ornamentos arquitetbnicos na
modernidade, acreditando que tais elementos dao mais valor as edificagdes

religiosas, levando a compreensao do espago na fé e sua propria identidade.
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Grafico 2: lluminagédo Natural

® Sim

@ Nio
Talvez

.

Fonte: Autora, 2022.

Sobre o uso da iluminag&o natural (ver apéndice 2) a pesquisa revelou que 94,6%
das pessoas votaram ‘sim’ para o uso da iluminagao natural, conferindo que

favorece ainda mais o bem estar dos seus usuarios.

Grafico 3: Percepgéo do interior do Santuario Dom Bosco e a Capela de Ronchamp

@ A 17 imagem iraz sensacbes de
conforte, calmaria, convite, acenchego e
paz. Ja a 2° imagem traz sensacbes de
desconforto, estranheza, agitacio e néo
& atrativa.

@ A 17 imagem traz sensacdes de
desconforto, estranheza, agitacio e ndo
& atrativa. Ja a 2* imagem traz
sensacbes de conforto, calmaria,
convite, aconchego e paz.

Fonte: Autora, 2022.

Neste grafico (ver apéndice 3) a maioria das pessoas (67,6%) responderam que o
Santuario Dom Bosco traz sensagdes positivas ao usuario, ja a Capela de
Ronchamp traz sensagdes negativas. Observa-se que o resultado pode se dar pelo
uso da iluminacdo no interior da Capela que nao favoreceu o espaco em si para

manifestagcédo de espiritualidade.

Grafico 4: Perspectiva da Capela de Ronchamp

@ Sim

@ Nio
Talvez

Fonte: Autora, 2022.
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Para embasar a ideia de que as construcbes modernas sao desprovidas de
estimulos sensoriais e beleza, a figura acima a respeito da Capela de Ronchamp
(ver apéndice 4) obteve um numero expressivo de 40,5% de pessoas que votaram
‘nao’ para conferir ao edificio ndo sendo caracterizado como um ambiente religioso,

enquanto 32,4% votaram ‘talvez’ e 27% votaram ‘sim’.

Grafico 5: Interior da Catedral de Granada

@ Sim
@ Nio

. Talvez

Fonte: Autora, 2022.

A figura acima mostra a porcentagem de 89,2% das pessoas que votaram ‘sim’ (ver
apéndice 4) ao analisar o interior da Catedral de Granada, afirmando que a
iluminagdo, os ornamentos talhados em ouro e demais pinturas, favorecem a

experiéncia fenomenoldgica do individuo com o sagrado.

Grafico 6: Interior da Capela de Ronchamp

® Sim
@ Nio
Talvez

Fonte: Autora, 2022.

Em contrapartida, a mesma pergunta foi feita (ver apéndice 6) para analisar o
interior da Capela de Ronchamp, sendo uma obra do periodo moderno, e cerca de
35,1% votou que tais elementos ndo favorecem a experiéncia com o sagrado; cerca

de 32,4% votou que ‘Sim’ e ‘Talvez'.
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Grafico 7: Igreja Crista da Atualidade

@ © ambiente & convidativo, estimula
minha intimidade com Deus e favorece
a comunicagdo entre a5 pessoas.

@ O ambiente ndo é convidativo, estimula
a individualidade e ndo favorece minha
intimidade com Deus.

Fonte: Autora, 2022.

Sobre projetar ambientes religiosos convidativos a partir de elementos que
estimulem os sentidos humanos, favorecam a intimidade com Deus e conectividade
com as pessoas, o grafico acima (ver apéndice 7) aponta 64,9% das pessoas que
afirmaram a igreja em questao por estimular a individualidade além de nao favorecer

a conectividade com o sagrado e n&o ser convidativa.

Grafico 8: Fachadas de Catedrais da Idade Média

@ Belas; instiga minha curiosidade;
remetem a sacralidade

@ NEo é convidativa; Desinteressante; ndo
remetem a sacralidade

Fonte: Autora, 2022.

A respeito das catedrais da ldade Média (ver apéndice 8) sobre o conceito de
beleza e sacralidade, 100% da pesquisa afirmou como sendo belas, instigam a

curiosidade e remetem a sacralidade por suas formas, simbolos e ornamentos.

Grafico 9: Layout de Igrejas

® Opcaoield

@ Opcéo1e2
Opcio2e 3

@ Cpcéo 1 apenas

@ Opcéo 2 apenas

® Opcéo 3 apenas

Fonte: Autora, 2022.
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O grafico acima traz a opinido publica acerca dos layouts de igrejas que possam
criar uma melhor disposicdo no uso do espago (ver apéndice 9), onde a maioria
(35,1%) das pessoas deram preferéncia as opgdes ‘1 e 3° que mostram o layout de
igrejas em formas de cruz e retangulares para uma melhor organizagéo interna do
ambiente. 21,6% votaram nas opg¢des ‘1 e 2’ ( formato de cruz e circular) e 10,8%
votaram na opg¢ao 3 que seria em formato retangular. 8,1% votou na opg¢ao 1 e 2,7%

votou na opgao 2.

Grafico 10: Percepcéo do Uso das Cores em Igrejas Modernas

@ Ambas trazem sensacio de leveza,
tranguilidade e paz.

@ Ambas trazem sensacdo de agitacio,
mau humor e desconforto.
Aopcdo 1 apenas fraz sensacéo de
leveza, tranquilidade e paz, ja a opgdo 2
traz sensacdo de agitaco, distracdo. ..

@ Aopcdo 1 traz sensacio de agitacdo,
distracdo e desconforto, J& a opgdo 2
apenas traz sensacao de leveza, tran...

Fonte: Autora, 2022.

A figura acima analisa o uso das cores (ver apéndice 10) em duas igrejas da
atualidade (sendo a opgéo 1 igreja moderna com parede preta e opgao 2 igreja
moderna em cores claras). Observou quais as sensag¢des que tais trazem em
relacdo ao usuario, obtendo cerca de 56,8% das pessoas apontando que a opgao 1
traz sensacédo de agitagéo, distracédo e desconforto e a opgéo 2 traz sensacgéo de
leveza, tranquilidade e paz. Concluindo o pensamento que ambientes religiosos
claros ou em tons pastéis favorecem bem estar ao individuo, clareza, sensagoes

positivas e promove a interatividade entre pessoas.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Como foi visto, a arquitetura religiosa € um dos muitos espagos arquitetdnicos de
importancia na sociedade e tem o propésito de potencializar a experiéncia com
Deus, mas carece de estimulos sensoriais na composi¢ao de elementos e formas,
nos edificios da atualidade. Um ponto importante desta pesquisa € a relagao desses
edificios como principal forma de expressionismo arquitetdnico, caracterizagao de

um povo e que podem servir para idealizar demais construgdes.

A proposta feita a partir do referencial teérico, estudos de caso trouxe uma reflexado
e explicagao sobre como a modernidade nos levou a construir nossa arquitetura de
forma mais racional e plastica, atendendo o objetivo geral deste trabalho. Assim
como foram alcangados os objetivos especificos, explorando o simbolismo das
edificacdes religiosas, servindo também para caracterizar uma sociedade e mostrar
sua identidade a partir dos ornamentos presentes no interior e exterior desses
ambientes, identificando o valor que essas construgdes podem trazer na atualidade

levando a uma melhor intimidade do usuario com esses espacos.

Sobre os tdpicos apresentados, sendo estes: o sentido do espago sagrado na
sociedade, simbolismo e identidade, a arquitetura sensorial e elementos historicistas
e o profano, foi exposto de forma relevante e clara para se compreender toda a
histéria da arquitetura religiosa com o proposito de que esses edificios sejam
pensados e projetados com maior elaboragdo ndo somente numa fungéo estética, e
assim melhorar as experiéncias dos individuos que o utilizam para que tenham

sensacoes de bem estar e conectividade no ambiente.

Desta forma, este trabalho realizado por meio de materiais bibliograficos que serviu
para embasar o referencial tedrico e os estudos de caso, possibilitara futuras
pesquisas de estudantes e profissionais que queiram ou se interessem em se
aprofundar no conhecimento da arquitetura religiosa e seu valor simbdlico, e assim
colaborar em seus projetos, resgatando o tradicionalismo construtivo que sempre

fez parte da arquitetura.

38



REFERENCIAS

A Catedral de Reims. Paris City Vision. 2019. Disponivel em:
<https://www.pariscityvision.com/pt/europal/franca/champagne/catedral-reims>

acesso em: 01 de Dezembro de 2022.

CHIARA, Ivone Guerreiro di; KAIMEN, Maria Julia Gianassi. Normas de
Documentacgao Aplicadas a Area de Saude. Rio de Janeiro: Editora E-papers,
2008.

Dummel, Elizabeth Lucir. Analise da Importancia do Uso das Cores no
Consumo: Um estudo de caso da marca do bem. Monografias Brasil Escola.
Disponivel em:
<https://monografias.brasilescola.uol.com.br/comunicacao-marketing/analise-importa
ncia-uso-das-cores-no-consumo-um-estudo-caso-marca-bem.htm>. Acesso em: 17
de Novembro de 2022.

FILHO, Jo&o Antdnio de Souza. A Nova Moda das Igrejas: Ambientes Escuros e
Negros. Disponivel em: <http://www.pastorjoaodesouza.com.br/123/?p=3099>.
Acesso em: 17 de Novembro de 2022.

FUKS, Rebeca. Igreja de Santa Maria del Fiore. Rio de Janeiro: Organizagdo, ano.
Disponivel em:<http://www.culturagenial.com/igreja-de-santa-maria-del-fiore/>.
Acesso em: 2 de Setembro de 2022.

FRACALOSSI, Igor. Classicos da Arquitetura: Capela de Ronchamp / Le
Corbusier. 2012. Disponivel
em:<http://https://www.archdaily.com.br/br/01-16931/classicos-da-arquitetura-capela-
de-ronchamp-le-corbusier>. Acesso em: 15 de Setembro de 2022.

FRANCA, Priscila. A Consagrac¢ao do Sentido: Uma transcendéncia no
simbolismo da arquitetura religiosa. 2018. TCC — Universidade Presbiteriana
Mackenzie, Sao Paulo, 2016.

GUTIERREZ, Gabriella Neri. Arquitetura do Sagrado: Percepcéo, Sensacao e
Reflexdo. 2016. TCC — Centro Universitario Senac, Sao Paulo, 2016.

39



MATOS, Alderi Souza de. Os atrios de Senhor: o significado dos templos cristdos
na historia. Cidade: Organizacao, ano. Disponivel
em:<http://https://josemoglia1.blogspot.com/2013/09/os-atrios-de-senhor-o-significad
o-dos.html>. Acesso em: 29 de Setembro de 2022.

MELLO, Ricardo Bianca de. A Cultura da Crenga: uma reflexdo sobre o espaco
simbdlico e o simbolismo na arquitetura religiosa. 2007. Dissertagcao de Mestrado—
Area de concentracdo: Projeto de Arquitetura, FAUUSP, S&o Paulo, 2007.

PALLASMAA, Juhani. Os Olhos da Pele: A Arquitetura e os Sentidos. Porto Alegre:
Bookman, 2011.

PARALELO, Brasil, O Fim da Beleza | EPISODIO 1 - Nos Olhos de Quem Vé. Sao
Paulo, 2022. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Blvpg-QKJ_o&ab_channel=BrasilParalelo>.
Acesso em: 17 de Agosto de 2022.

Percepcao: a habilidade responsavel pelo reconhecimento. Cognifit Research.
Disponivel em: <https://www.cognifit.com/br/percepcao>. Acesso em: 30 de
Setembro de 2022.

SIMONETT, Karlla. Cor, Forma e Composicao de Ambientes. 2 ed. Recife,
Setembro, 2022. E-book.

SOUSA, Rainer Gongalves. lluminismo; Brasil Escola. Disponivel em:
<https://brasilescola.uol.com.br/historiag/iluminismo.htm>. Acesso em: 30 de
Setembro de 2022.

SUSSMAN, Ann; WARD, Janice M. O que podemos aprender sobre arquitetura a
partir do rastreamento ocular das pessoas. ArchDaily Brasil, 2018. Disponivel
em:

<https://lwww.archdaily.com.br/br/887713/0-que-podemos-aprender-sobre-arquitetura

-a-partir-do-rastreamento-ocular-das-pessoas>. Acesso em: 25 de Outubro de 2022.

40



STORMS, Marc.Os Vitrais da Igreja Dom Bosco (Brasilia). Disponivel em:
<http://www.belgianclub.com.br/pt-br/heritage/os-vitrais-da-igreja-dom-bosco-brasilia
>. Acesso em: 13 de Outubro de 2022.

STREFLING, Sérgio Ricardo; MARTINI, Wiliam. Sobre as qualidades objetivas do
belo em Santo Tomas de Aquino. SEFIM, UFRGS. 2019. Disponivel
em:<http://https://www.ufrgs.br/sefim/ojs/index.php/sm/article/view/671>. Acesso em:
29 de Setembro de 2022.

41



APENDICE

U B3
& B

FUNIBRA

Apéndice 1: Simbolos e Ornamentos

Os simbolos e ornamentos na arquitetura religiosa da idade meédia tinham a
funcao principal de levar as pessoas a compreenderem a sua propria fé e
identidade. Vocé acha importante as edificagoes de carater religioso possuir
esses mesmos valores na atualidade?

QO sim
o Nao
o Talvez

Fonte: Autora, 2022.

Apéndice 2: lluminagéo Natural

As fachadas das igrejas medievais eram marcadas por diversas aberturas de
portais e janelas com uma simetria impecavel, trazendo um bom uso da
iluminacdo natural para o ambiente internamente. Vocé acha positivo o uso
da iluminacao natural para favorecer o bem estar do usuario nas igrejas

contemporaneas?

QO sim
O Nao
O Talvez
Fonte: Autora, 2022.

Apéndice 3: Santuario Dom Bosco e Capela de Ronchamp

Analise as duas imagens, ambas se tratam de espacos religiosos do periodo

moderno. Quais as sensacoes que cada ambiente causam em vocé?

A1" imagem traz sensacoes de conforto, calmaria, convite, aconchego e paz. Jaa

O 2% imagem traz sensacoes de desconforto, estranheza, agitacao e ndo € atrativa.
A 1" imagem Lraz sensacoes de desconforto, estranheza, agitacio e ndo é

(O atrativa. Ja a 2* imagem traz sensacées de conforto, calmaria, convite,
aconchego e paz.

Fonte: Autora, 2022.
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Apéndice 4: Capela de Ronchamp

Na sua perspectiva, consideraria esse espaco como um ambiente religioso?”

QO sim
O nNao
Q ralvez
Fonte: Autora, 2022.

Apéndice 5: Catedral de Granada
Aluz natural e artificial, bem como as formas ornamentais desse espaco
favorece a experiéncia fenomenolégica (percepedes, sentidos e sensagoes)
do individuo com o sagrado?

O sim
O nNao
Q ralvez
Fonte: Autora, 2022.

Apéndice 6: Interior da Capela de Ronchamp
A luz natural e artificial desse espaco favorece a experiéncia fenomenologica
(percepgoes, sentidos e sensacoes) do individuo com o sagrado?

O sim
o Nio
o Talvez

Fonte: Autora, 2022.
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UINIBRA

Apéndice 7: Igreja Crista da atualidade

A fé vai além de espagos construidos, mas os espagos religiosos assumem
grande importancia quando podem potencializar a relacao de intimidade com
o sagrado e também a relacio interpessoal. Desta forma, observe a imagem
abaixo de uma igreja da atualidade e responda abaixo.

O ambiente é convidativo, estimula minha intimidade com Deus e favorece a

(‘l']l‘l'll.ll'll(.'al;'«‘—iﬂ entre as pessoas.

O ambiente ndo é convidativo, estimula a individualidade e ndo favorece minha
intimidade com Deus.

Fonte: Autora, 2022.

Apéndice 8: Catedrais da Idade Média

Como vocé classifica as obras das igrejas e catedrais no periodo classico? *

(O Belas; instiga minha curiosidade; remetem a sacralidade

O Nio € convidativa; Desinteressante; nio remetem a sacralidade

Fonte: Autora, 2022.

44



Apéndice 9: Layout de Igrejas

Em relagao ao layout das igrejas, quais formas vocé acha ideal para uma
melhor disposicao dos lugares no templo?

Opcaole 3

O

O opgiotez

O opciozes
O Opedo 1apenas
o Opecio 2 apenas
O Opgao 3 apenas

Fonte: Autora, 2022.

Apéndice 10: Uso das Cores em Igrejas Cristas Modernas

0 uso das cores € muito importante ao projetar ambientes, porque funciona
como um estimulante para o individuo, causando diversas sensacoes sendo
positivas ou negativas. Sobre a idealizacio das cores num ambiente religioso,
como vocé classifica este estudo nos projetos abaixo?

O Ambas trazem sensacao de leveza, tranquilidade e paz.
O Ambas trazem sensacao de agitagao, mau humor e desconforto.

O A opcao 1apenas traz sensacao de leveza, tranquilidade e paz, ja a opcio 2 traz
sensacao de agitacdo, distracio e desconforto.

O Aopeido 1 traz sensacio de agitacio, distracio e desconforto, ja a opeio 2 apenas
traz sensacio de leveza, ranquilidade e paz.

Fonte: Autora, 2022.

*
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